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KOCSI Olga: Lathatatlan munka / Invisible Work



BME MUVESZETI REZIDENCIAROGRAM

BEVEZETO

A miiszaki és természettudomanyos ismereteket nyujtd magyarorszagi egyetemek kozil elséként
a Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetemen indult miivészeti rezidenciaprogram. A

program keretei koz6tt miivészek vendégeskednek az egyetem valamelyik tanszékén, laborjaban, T X
kutatasi programjaban, és az ott szerzett tudasukat, tapasztalatukat beépitik egy miibe, amelyet az '

osztondijas id6szak végén mutatnak be a nagyk6zonségnek. Eddig négy elismert magyar mivész ) /i

(Boruzs Adam, Hajas Katinka, Kocsi Olga képzémiivészek, Szigetvari Andrea zeneszerzd), egy tex- N e

tiltervezést tanulé egyetemista (Vranek Hedvig) és egy kiilfoldi képzémiivész (Javier Aparicio Frago A I/
grafikus) vett részt a 2022-ben indult programban. A zs(iri elndke Kicsiny Balazs képzémivész, tagjai N/

a BME Szociolégia és Kommunikacié Tanszékének oktaté-kutatéi, Barany Tibor filozéfus, kritikus,

Blaskd Agnes szociodrama-kiképz6 és médszertani fejlesztd és Fiath Heni dizajnteoretikus, valamint

Vajta Laszl6 villamosmérndk, a BME VIK korabbi dékénja voltak.

A program nemzetkézi kérnyezete és célja

Szerte a vilagban léteznek hasonl6 kezdeményezések a legki-
valobb egyetemeken és kutatéintézetekben: a CERN, az MIT,
a Sorbonne ugyanugy rendszeresen vendégil lat mlvészeket,
mint a Schmidt Oceankutatd Intézet, amely egy kutatéhajéra
szervezi a rezidenciaprogramjat. Az Art&Science terliletnek ez
a fontos intézménye a nyugati vilagban az értelmiségi kozon-
ség szamara fontos szerepet jatszik abban, hogy tajékozodjon
a tudomany, a technoldgia és a miivészet aktudlis kérdéseirdl. A
New York Timesban példaul az elmult évtizedben tébb mint egy
tucat cikk jelent meg a hasonl6 programokrol.

A programok célja, hogy a résztvevd miivészek — képzémii-
vészek, irok, zenészek, filmesek és tarsaik — a természet-
tudomanyos kutatasnak, a technologiai fejlédésnek vagy az
épitett kdrnyezet valtozasanak intellektudlis, tarsadalmi, etikai
kérdéseit allitsak a kdzéppontba, és ily mddon inspiraljak a
tarsadalmi diskurzust ezekrdl a kérdésekrél. A miivészek és a
kutatdk egylttmiikddésében két nyelv, két szemléletmod, két
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munkamaddszer talalkozik egyenrangu félként. Bar az ilyen prog-
ramokrol sz6l6 szakirodalom sokféleképpen irja le a résztve-
vék viszonyat, a BME programjaban a hangsulyt a résztvevék
egyszerlien csak hasznaljak az itt elérhet6 technolégiakat (bar
persze ez is fontos lehetdség volt szdmukra), sem azt, hogy
a kutatok egyszerien tudomanykommunikacios lehetdséget
lassanak a mivészek vendégeskedésében. Az volt az elkép-
zelésiink, hogy a kéz6s munka soran egyik tudas, nyelv sem
valik a masik kiszolgaldjava, a tudés nem enged a tudomany
szempontrendszerébdl és a mivészi munka sem valik a tudoma-
nyos eredmények puszta szemléltetésévé. Nem forditasi munka-
rél vagy alkalmazott mivészetrél van tehat sz6, hanem két vilag-
latas 6sszetalalkozasardl, kdlcsonds megértési kisérletrél. Ez a
talalkozas j6 alkalom lehet nemcsak a résztvevéknek, de a ko-
zOnségnek is arra, hogy a tudomanyos és a miivészeti kreativitas
természetérél, kapcsolatarol, tarsadalmi 6sszefiiggéseirdl és in-
tézményes feltételeirdl is gondolkodjon.



Eddigi eredmények

Bar a BME-n régéta léteznek miiszaki és
miivészeti tudast dsszekapcsold programok
— értelemszer{ien ilyen az épitészképzés, de
més terileteken is folynak id6nként olyan
kutatasi és tanitési projektek, amelyek ma-
vészeket vonnak be —, a kifejezetten a m{-
vészeti munkat elétérbe allité, a kilonféle
miiszaki és természettudomanyos terliletek
kozott is hidakat képzd rezidenciaprogram
az egyetem falai kdz6tt is Ujdonségot je-
lentett. A programba az egyetem kutati
lelkesen kapcsolddtak be, immar 10 kutatasi
témat kinélnak a tudésok magyar és angol
nyelven. A mlivészek részérdl is nagy volt
az érdeklédés: a két év soran tébb mint
150 miivész palyazott. A zardeseményeket
nagy érdeklédés kdzepette rendeztilk meg.
A program fontos hozadéka, hogy megva-
l6sitdsa soran az egyetem kiilénbdz6 karai
egylttmikddnek egymassal, és az is, hogy
immar az egyetem dnképében és kdzonség-
kapcsolataiban is jelentés szerepet jatszik.

A mialkotasok elkésziiltén és bemutatasan
tul a projekthez szakmai és kdzdnségprog-
ramok sora tartozott: workshopokon, a Kuta-
tok Ejszakaja széles kozonséget megszolitd
eseményein, eléadok meghivasaval, illetve
kerekasztal-beszélgetéseken tartuk fel a
mivészeti és a tudomanyos gondolkodas
Osszefiggéseit, a kilonféle kreativitastipu-
sok kapcsolatat vagy éppen az ilyen jellegii
rezidenciaprogramok fenntartdsanak nehéz-
ségeit. Szakmai egy(ttmiikddést folytattunk
tobb miivészeti és oktatdsi intézménnyel,
példaul a Zeneakadémiaval, a Magyar Kép-
zOmiivészeti Egyetemmel, az Art Quarter
Budapesttel, a Light Art Mizeummal, a ME-
TU-val és a Budapest Galériaval.

A projekthez oktatasi program is kapcsold-
dik: a szervezési és kommunikécios felada-
tok egy részét az egyetem kommunikacio-
és médiatudoméany szakos hallgat6i végzik
tanulmanyaik részeként. Ok szerkesztik és
irak a https://rezidensmuvesz.bme.hu/ ol-
dalt és blogot, amely a program részletes
kapcsolatarél sz6lo6 magazinként is miko-
dik. A didkok bevonasaval azt prébaltuk
meg kihasznélni, hogy a BME kommunika-
ci6- és médiatudomany képzése kivételes
pozicioban van a magyar felséoktatasban:
mindenhol mashol tarsadalom- vagy bdlcsé-
szettudomanyi, esetleg gazdasagtudomanyi
kérnyezetbe illeszkednek az ilyen képzések,
itt azonban a tagabb kérnyezetiket termé-
szet- és miiszaki tudomanyok adjak. igy a di-
akok egyedlallé gyakorlatra tehetnek szert
tudastertletek kozotti kozvetitésben.

A kétetrol

A rezidenciaprogram els két évének do-
rél, hogy hogyan gondolkozhatunk az ilyen
programok értelmérdl és jelentéségérél, ami
remélhetSleg kiindulopontként szolgélhat
hasonlé kezdeményezésekhez a jovében,
akar a BME-n, akar mashol.

BME ART RESIDENCY PROGRAMME



BME MUVESZETI REZIDENCIAROGRAM

INTRODUCTION

Of the Hungarian universities offering academic programmes in the field of technology and natural
sciences, the Budapest University of Technology and Economics (BME) was the first to launch an

art residency programme. Residents spend time during their scholarship at one of the departments, g 4
laboratories or research facilities of the partner university, and they are required to incorporate their * A
newly gained knowledge into an artistic work by the end of their grant and present it to the public. a_}” J
So far four renowned artists (visual artists Adam Boruzs, Katinka Hajas, Olga Kocsi; and composer N N
Andrea Szigetvari) have been involved in the programme, which also allowed a funding opportunity / Y

for a student of textile design (Hedvig Vranek) and a foreign visual artist (Javier Aparicio Frago). The
head of the jury was visual artist Balazs Kicsiny, members included teachers of the Department of
Sociology and Communication, philosopher and critic Tibor Barany, sociodrama trainer and method-
ologist Agnes Blask, design theorist Heni Fiath as well as electrical engineer LaszI6 Vajta (former

dean at the BME's Faculty of Electrical Engineering and Informatics).

The international context and objectives of the programme

There are similar initiatives all over the world; excellent universi-
ties and research institutes such as CERN, MIT, or Sorbonne re-
ceive resident artists on a regular basis, and so does the Schmidt
Ocean Institute that runs its residency programme on board of
a research vessel. In the western world, these highly important
programmes of the Art&Science field play a significant role in in-
forming the intellectual public about current issues in science,
technology, and art. Over the past decade, the New York Times
has published more than a dozen articles on these programmes.

Residency programmes aim to give artists — visual artists, wri-
ters, musicians, filmmakers, and other fellow artists — a closer
insight into technological and scientific research, to reflect on the
intellectual, social and ethical issues with their own tools, and to
generate a social discourse on these key issues. In these colla-
borations, scientists and artists work as equal partners and clash
their perspectives, methods, and tools of expression. While the
relevant literature offers a diverse range of descriptions of the
relationship between the collaborating parties, the BME program-
me places a strong emphasis on the participants’ autonomy. Our
objective was not to have our resident artists solely rely on the
modern technologies available at research centres (which repre-
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sented a key opportunity for them), nor did we want the researc-
hers to view their visiting artists as opportunities to disseminate
their scientific achievements. The objective of the BME’s prog-
ramme was to ensure that during the collaboration neither of the
parties would become subordinated to the other, that researchers
would not be required to depart from their scientific approach, nor
are the artistic works expected to become mere illustrations of
scientific results. A collaboration like this is therefore not seen as
a kind of applied art or translation from one field to another, but as
a meeting of two disciplines and a mutual attempt to understand
each other. Such an encounter could provide us with an excellent
opportunity to reflect on the nature of scientific and artistic cre-
ativity, its potential social dimensions and the conditions for an
institutional framework.



Results achieved so far

BME has been offering academic programmes requiring a com-
bination of technical and artistic skills — one notable example be-
ing the programme for architects, but there is a high number of
other training and research projects where artists are involved.
Nevertheless, an art residency programme designed to focus
on the generation of artworks, and building bridges between the
various fields of technology and natural sciences as well was
regarded as a novel initiative even within the context of this uni-
versity. The researchers of the university joined in with great
enthusiasm and now over 10 research topics (in Hungarian or
English) are open for potential applicants. Furthermore, the pro-
gramme has attracted considerable interest from artists
with over 150 candidates submitting applications over the
past two years. The closing events also attracted large
audiences. The programme has yielded two significant ben-
efits: firstly, during the collaboration, various faculties of
the university collaborated with one another, and second-
ly, the residency programme has become a key aspect of the
university’s self-image and relationship with the public.

In addition to the completion and exhibition of the final works of
art, a series of events were organised for professionals of the
field and for the wider public. Some of these events were held
within the framework of Researchers’ Night, oth-ers in the form
of round table discussions focusing on the impacts of science
and art on one another, the relationship between various forms
of creativity. We have a cooperation scheme with different in-
stitutions of art and education such as the Academy of Music,
the Hungarian University of Fine Arts, Art Quarter Budapest, the
Light Art Museum, the Metropolitan University (METU) and the
Budapest Gallery.

The project also encompasses an educational subpro-gramme,
with certain communication and organisational tasks being as-
signed to students of BME’s Department of Communication and
Media Science as part of their studies. These students are re-
sponsible for writing and editing the programme’s blog https://
rezidensmuvesz.bme.hu/, which not only functions as a detailed
documentation of the programme but also as a magazine about

BME ART RESIDENCY PROGRAMME

the relationship of art and science. The involvement of students
majoring in communication and media science was intended to
capitalise on the unparalleled opportunities offered by BME within
the broader academic setting. In contrast to other programmes,
which are typically embedded within Humanities or Philology,
BME offers a more diverse context with programmes in engineer-
ing and natural sciences, which better facilitate the integration of
art and science, therefore students are presented with excellent
opportunities to bridge the gap between the different disciplines.

About the volume

The documentation of the first two years of the residency pro-
gramme is supplemented by a study which outlines how we
might understand the goal and significance of such programmes.
Hopefully, this will serve as a valuable reference for future plan-
ning of similar programmes at BME or at other potential host in-
stitutions.
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Vranek Hedvig munkdjanak bemutatdjan Nagy Franciska tancol Andrea Merlot fotdi eldtt
/ Franciska Nagy dancing in front of Andrea Merlo’s photos at the presentation of Hedvig Vranek’s work
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BME MUVESZETI REZIDENCIAROGRAM

A BME Ml'j,VESZETI REZIDENCIAPROGRAMJA
MAGYAR ES NEMZETKOZI KONTEXTUSBAN

lan McEwan Solar cimi regényének (2010) f6hése Michael Beard Nobel-dijas fizikus, akinek a karrierje hanyatléban van. Amikor
meghivjak, hogy vegyen részt egy tudomanyos expedicion az északi sarkvidékre, ugy tnik, hogy a kutatdhajén tartézkodd miivé-
szek kozott tudos létére talan & az egyetlen, akit nem kilénGsebben izgat a klimavaltozas, és hogy a mindenféle miivészeti agak
képvisel6i joval érdekesebb figurak nala. McEwan, aki 2005-ben maga is részt vett egy ilyen expedicion rezidens iroként, metszé
irbniaval abrazolja a kilonbdz0 vilaglatasok, habitusok, munkamodszerek kozotti surlédasokat, amelyek mélyén tudastertletek, il-
letve elit értelmiségi szerepek kdzotti adaz tekintélyharc zajlik. A regényt két okbol hozom fel példanak. Egyfelél jol mutatja, hogy a
tudomany és technoldgia némelyik mai kérdése, a tudomanyos kutatas kulturaja és viszonya mas tudasokhoz vagy a hétkdznapi
élethez az angol nyelv(i kortars irodalom magatol értetédd témaja — sok-sok tovabbi példat lehetne hozni akar magatol McEwantdl,
de persze tobb szaz méas szerz6tdl is. A masik dolog, amit megmutat, pedig az, hogy a természettudomanyi kutatéhelyeken meghir-
detett mlivészeti rezidenciaprogram Nagy-Britanniaban magatol értetédd intézmény, a kilonb6zé episztémék dsszetalalkozasanak

— és klizdelmének — jol ismert tere, amelynek regénybeli szerepeltetése nem igényel kiilondsebb magyarazatot.

Az elsé ilyen programok az 1960-as években indultak Nagy-
Britanniaban és az Egyesiilt Allamokban. Bar voltak olyan idé-
szakok, amikor mintha csokkent volna az érdeklédés irantuk, a
2000-es években ujra fellendiilt a karrierjik, és mara vilagszer-
te a legkivalobb kutatéintézetek és egyetemek sora (pl. CERN,
MIT) miikddtet hasonlé programokat. Ez a masodik fellendiilés
bizonyara nem fliggetlen attdl, hogy a miivészet és a tudomany
kapcsolata altalaban is Ujra az értelmiségi érdeklédés és a tu-
domanyos kutatas el6terébe kerilt az elmult két évtizedben.
Tobb foldrész egyetemein (Eszak-Amerikaban, Uj-Zélandon,
Ausztraliaban, Europaban) sorra akkreditaltak az 6nallo

Art&Science szakokat. A tudomany és a (képz6)mivészet kap-
csolataval foglalkozo publikaciok szama egy bibliometriai kutatas
(de la Fuente 2022) tansaga szerint 2000-t61 kezdve ugrassze-
riien nétt, és ami még érdekes lehet: megvaltozott az a kont-
extus is, ahogyan a két terllet kapcsolatat targyaltdk az angol

nyelvi tanulmanyok: mig a korabbiak elsésorban az ,inspiracid’,
Lkommunikaci6” és ,instrumentalizacio” fogalmaival tarsitottak a
témat, a késoébbiekben ezeknek a terminusoknak az eléfordulasa
csokkent a ,vizsgalddas” (investigation) és a ,kollaboraci6” java-
ra. Nem azt allitom persze, hogy a tudasteriletek békés egyutt-
élésének és tiszta szivli egylttmiikodésének a kora kdszontott
be: nyilvanvald, hogy a miivészeti rezidenciaprogramok hatte-
rében, csakugy, mint mas Art&Science egyittmiikodésekében,
sulyos legitimaciés és finanszirozasi csatak is folynak. De azt
tényként lehet megallapitani, hogy az elmult bé két évtizedben
mind a kutatasban, mind az értelmiségi k6zbeszédben, mind a
kutatd és finanszirozé intézmények korében kirajzolodott egy
olyan tendencia, amely miivészet és tudomanyos kutatas, illetve
technoldgiai fejlédés lehetséges kapcsolatait allitja Uj fénybe.

14



Ezeket a korilményeket tartottuk szem el6tt, amikor 2020-ban kitalaltuk, hogy a magyar
miszaki egyetemek kdzott elséként inditsunk miivészeti rezidenciaprogramot: az egye-
tem ajanljon dsztdndijat és egytttm(ikodési lehetéséget mivészeknek a legkilonfélébb
természettudomanyi és mérnoki terlleteken. Az aldbbiakban arra teszek kisérletet, hogy
elhelyezzem a BME programja mogétti megfontolasokat és az elsd két év soran szerzett
tapasztalatokat a rezidenciaprogramokkal kapcsolatos magyarorszagi és nemzetkdzi dis-
kurzusok és tapasztalatok kontextusaban.

A BME projektje abbdl a szempontbdl nem egyeduléllé Magyarorszagon, hogy az utébbi
évtizedben t6bb helyitt is megjelentek a klildnféle tudastertiiletek 6sszekapcsolasat célzo
rezidenciaprogramok: ilyen a K6zép-eurdpai Egyetem Institute for Advanced Study koz-
pontja altal 2015 6ta meghirdetett program, és ide tartoztak azok az un. muzeumi inter-
vencids programok, amelyek mlivészeket hivtak meg, hogy egy-egy gydjteményre reflek-
taljanak a sajat eszkozeikkel (Vardszoba: N&i gybgyitok és paciensek az orvostudomany
periférigjan, Semmelweis Orvostorténeti Mizeum, Budapest, kuratorok: Gadé Fléra, La-
zar Eszter, Nagy Edina, Oze Eszter, 2021: A kétely felfiiggesztése — A miivész tekintete 1.,
Néprajzi Mzeum, Budapest, kuratorok: Frazon Zstfia, Wilhelm Gabor, 2023-2024). Ezek
a projektek azonban olyan tudastertileteket (itkdztetnek (bdlcsészet/tarsadalomtudomany
kontra mlivészet; muzeumtudomany kontra miivészet), amelyeket a kozvélekedés kevés-
bé érzékel egymassal ellentétesnek.

A természettudomanyi-technoldgiai teriletek és a mivészetek ,0sszekényszeritése”
rezidenciaprogramokba az 1960-as évek Nagy-Britanniajaban azzal az akkoriban nagy
karriert befutd elképzeléssel is kapcsolatos lehetett, hogy a mliszaki és természettudo-
manyos ismeretek egyfeldl és a bdlcsészeti-tdrsadalomtudomanyi-miivészeti gondolko-
dasmod masfelél kibékithetetlen tavolsagba keriilt egymastol. A szakirodalom a reziden-
ciaprogramok torténetének kezdeteként maig elészeretettel utal C. P. Snow hires-hirhedt
elgondoléséra a ,két kulturardl” (1959). Sok szerzé latja Ugy, hogy a Snow altal keltett
hullamokat probaltak csillapitani azokkal az Uj intézményekkel, amelyek kifejezetten a
természettudomanyos és a bélcsész-miivész episztémé kozotti kozvetitést céloztak (lasd
pl. Schade 2006, Born 2010). Bar Snow elképzelése a mély szakadékrol a tudasteriletek
kozott, illetve az oktatas elfogultsagardl a human teriletek irdnt hamar kritika (és dnkritika)
targya lett, a gondolatmenete altal el6hivott széleskor( diskurzus jél jelezte, hogy a kilén-
b6zd episztemikus kultirék egzakt definidlhatésaga, egyméshoz valo viszonya, és ezek-
nek a kérdéseknek az oktatasi, intézményi aspektusai erésen foglalkoztattak a korabeli
értelmiségi kdzvéleményt. Nem véletlendl ebben a klimaban szllettek meg az els6 olyan
programok, amelyeknek kifejezetten az egymassal ellentétesnek gondolt tudastermelési
gyakorlatok ,0sszeeresztése” volt a célja.

Ugyanakkor, legalabbis Nagy-Britanniaban, a mlvészek vendégeskedésének még egy
fontos gydkere van: maguknak a mivészeknek a térekvése ugyanebben az idészakban,

A CERN egyik elsd rezidensprog-
ramjat, a Collide-ot 2012 6ta ha-
romévente hirdetik meg. Keretei
kozott a nyertes miivészek két
hénapot tdlthetnek el a CERN-
ben, illetve egy partnervaros mu-
zeumaban. A rezidenciaprogram
talan leglatvanyosabb alkotasa
a 2015-ben megjelent Symmetry
cim( tancos sci-fi opera, melyet
Ruben Van Leer rendezett. A tor-
ténet egy atomfizikusrél szol, aki
a tudomanyon keresztill a dolgok
végso elméletét keresi, de miutan
beleesik a Nagy Hadron(tkdztetd
gépbe, tanc kozben felfedezi a
végtelen szerelmet. A film tizen-
egy nemzetkézi dijat nyert.




A NASA elsé rezidens miivésze
Laurie Anderson volt, aki Huang
Hszin-csien médiamiivésszel kd-
zGsen készitett VR-installaciot a
holdra széllas 50. évforduldjara.
A virtudlis Hold horizontjan olyan
képek, fogalmak, jelképek tlintek
fel csillagképszeriien abrézolva,
amelyek Anderson szerint eltin-
tek vagy eltiiné félben vannak a
mi vildgunkbol, mint példaul a di-
noszauruszok, a jegesmedvék és
a demokrécia.

hogy kilépjenek a miivészeti intézmények falai kdzil, és szorosabb, élébb kapcsolato-
kat teremtsenek a hétkdznapi élettel és a tarsadalommal. Az Artist Placement Group
(1966—1989) példaul azt a gyakorlatot alakitotta ki, hogy képzémiivészeket delegalt ipa-
ri, kormanyzati stb. intézményekbe, akik aztan az ottani tapasztalataikra reflektaltak a
mivészet nyelvein. Ezeket a torekvéseket tekinthetjik a miivészeti rezidenciaprogramok
némelyikében ma is nagyon fontos kritikai beallitddas megalapozasanak.

ART-WASHING ES JATSZOTER

A STEM egyetemeken és kutatéintézetekben miikodé rezidenciaprogramokrél sz6ld
szakirodalom mara tetemessé novekedett, és bar a tanulmanyok, kotetek sokféle inditta-
tasbol és modszertannal vizsgaljak ezeknek a programoknak az eléfeltevéseit, miikodé-
sét és hozadékait, Iényegében mindegyiknek az a kérdés all a centruméban, hogy hogyan
lehet megragadni tébbféle tudasterilet viszonyat tartalmi, mddszertani, intézménypolitikai
és egyéb szempontokbdl. Az errél valdé gondolkodasnak a két véglete az, amikor egy-
szer{ien olyan érdekviszonyként gondoljuk el az ilyen egyittmikddéseket, amelynek
semmi koze tudastermeléshez vagy dnreflexiohoz. Az egyik véglet szerint a miivészek
,vendégil latdsa” nem mas, mint art-washing, azaz a vendéglaté intézmény PR-akcidja,
amelynek egyaltaldn nem célja, hogy akar a résztvevdk, akar a kozonség szempontjabol
megtermékenyitd talalkozasokra adjon lehetdséget. Ezt ipari cégek esetében gyakrabban
fel szokték hanytorgatni, mint kutatdintézetekkel vagy egyetemi programokkal kapcsolat-
ban, de nyilvan nem zarhato ki teljesen az utobbi esetekben sem. A PR-célokat sokszor
nagy nevek megnyerésével probaljak elérni, és kevesebb hangsuly esik a ténylegesen
elvégzett kdzds munkara. A masik szerepld felél nézve pedig az meriilhet fel, hogy a re-
zidenciaprogramokban vald részvétel egy olyan kényszer(iség, ami az egyre inkabb alulfi-
nanszirozott miivészeti vilagban ideig-6raig megélhetést jelent egy-egy miivész szamara.
A miivészek a nyugati vilagban régebben, Magyarorszagon Ujabban egyre inkabb arra
kényszertilnek, hogy folyamatosan palyazzanak, és ily modon allandéan kompromisszu-
mokat kdssenek sajat vagyaik és a palyazatok felkinalta lehet6ségek kozott. Ebben a
felfogasban a STEM kutatdintézetek, egyetemek rezidenciaprogramjai az ilyen kényszerii
lehetéségek egyikeként jelennek meg.

A BME programjanak a tervezésekor sem hagytuk figyelmen kivil, hogy az egyetem-
nek jo reklam lehet egy olyan projekt elinditdsa, amelynek Magyarorszagon nem igazan
van elézménye: hangsulyozhatja a nagyk6zdnség és a tamogatdk szdmara innovativ ar-
célét, interdiszciplinaris nyitottsagat. Es nem titok, hogy az is fontos szempontunk volt,
hogy a magyar mivészek nagy tobbsége (mindenféle mivészeti teriilet képviselSinek
meghirdettilk az 6sztondijat) alapvetd megélhetési gondokkal kiszkodik, és egy tiz-
hénapos, ha nem is megélhetést, de nem elhanyagolhatd jovedelemkiegészitést add
0sztondij legalabb néhanyuknak segithet. (Az elsé felhivasra érkezd 80 palyazat
100 mavésztdl igy is meglepetés volt: egyszerre kellemes, hiszen a program intellektualis



vonzerejét igazolta, és kellemetlen, mivel a miivésztarsadalom sulyos egzisztencilis
problémaira is ramutatott). Az allami forrasokbdl vagy kézalapitvanyokon keresztl fi-
nanszirozott rezidenciaprogram Nyugat-Europaban is a miivészek tdmogatasanak egyik
fontos csatornajava valt mara (v. 6. Hawkins 2021). Mindezt azért részletezem ennyire,
mert azt gondolom, nem feltétlendl kell az ilyen értelemben vett érdekeltséget ostorozni:
akar az is igazolhatja a rezidenciaprogramok fontossagat, ha kélcsdndsen elényds érdek-
viszonyokként gondoljuk el 6ket.

A REZIDENCIAPROGRAMOK ERTELMEZESEI

A tovabbiakban azonban a rezidenciaprogramok olyan felfogasaival foglalkozom, ame-
lyek szerint az ilyen talalkozasok soran valamifajta jelentdségteljes kapcsolat jon Iétre
a szerepldk tudasa kdzott. Ezt a kapcsolatot a szerzék egy része alapvetéen egymas
tudasanak az alkalmazésaként gondolja el — példaul, hogy a miivész uj tudast szerez,
amivel gazdagitja az alkotasat, a tudds pedig Uj kommunikaciés eszkdzokre tehet szert
(Lau et al 2022). Masok azt hangsulyozzak, hogy egymas tudasanak alkalmazasanal
tobbrél van szd: az egyittmikodés soran sajatos Uj tudas sziletik (Born 2010). Ez a
sajatos egytttm(ikddés sokféleképpen megkozelithetd. Ezek a kiilonboz6 felfogasok nem
kuldninek el élesen sem magukban a rezidenciaprogramokban, sem a veliik foglalkozd
gondolatmenetekben.

Az instrumentalizciora koncentrald megkdzelités szerint vagy a tudomanyos oldal hasz-
nalja fel a miivészetet (és a miivészeket) elsésorban kommunikacids, tudomanyos isme-
retterjesztd célokra (pl. adatvizualizacio, a kdzénség Okologiai érzékenyitése, a tudoma-
nyos eredmények hétkdznapi jelentéségének megértetése), vagy a miivész hasznélhat
olyan eszkdzoket, technoldgiékat, amelyekhez az ilyen programok nélkil nem férhetne
hozza. ABME rezidenciaprogramjanak elsd évében részt vevd Kocsi Olga kiemelte ennek
a szempontnak a jelentdségét a sajat tapasztalataban: ,Mint egy jatszotéren, szabadon
kiélhettem a kreativitasomat, nekem ez egy nagyon jo élmény volt.” (Kocsi 2023) Ehhez
hasonloan Hajas Katinka Szorongasmalmai, a zarokiallitason bemutatott, 6rl6 mozgast
a mivésznek valészinlileg nem lett volna lehet6sége mashol az orszagban. Raadasul
ahhoz, hogy a szobrok megmozduljanak, olyan szaktudasoknak az egyuttallasara volt
sziikség, ami talan csak egy miszaki egyetemen fellelhetd.

A tudoméanykommunikacios egyuttmiikodés persze nem feltétlendl jelent puszta instru-
mentalizaciét. A tudds és a mlvész egyitt gondolkodésa szolgélhatja példaul azt, hogy a
tudoményos vagy technolégiai eredményekrél sz6l6 szélesebb kor(i tarsadalmi diskurzust
kimozditsak a zsurnalisztikus kdzhelyek blivkdrébdl. J6 példa erre a mi programunk évé-
ben Szigetvari Andrea jelenléte: az altala vezetett workshopon, ahol mérndokak, kultdraku-
tatok, zenészek vettek részt kdzdsen, nagyon hamar felszinre ker(lt, hogy a mesterséges

Az Uj technolégiai eredményeink
Unneplésére felhasznalt miivészet
latvanyos példaja volt, amikor az
MIT Media Lab rezidenciaprog-
ramjaban Vik Muniz képzémd-
vész egy egyetemista, Marcelo
Coelho  segitségével egyetlen
homokszemcsére egy kastély
képét rajzolta. Kétévnyi munka
és kilonbdzé lézerekkel vég-
zett sikertelen kisérletezés utan
végil egy mikrocsipek javitasa-
ra tervezett, tobb millié dollaros
mikroszkop segitségével jottlétre a
homokszemmetszet.




A generativ mesterségesintelli-
gencia-modelleknek  kodzvetlen
miivészeti vonatkozasai vannak,
igy sokféle kapcsolédasi pontot
kindlnak a mivészek szédmara,
és a kozonség is konnyen meg-
érti az ilyen egyittmlikodések
tetjeit. A ChatGPT-t és a DALL-E-t
fejlesztd OpenAl els6 rezidens
mivésze 2024-ben Alexander
Reben képzémlivész, aki az
MIT-n is diplomat szerzett, va-
lamint korabbi munkassagaban
is leginkabb az emberi kreativi-
tas és a technoldgia viszonyaval
foglalkozott. Vendégil latasanak
egyik nyilvanvalo célja, hogy
oszlassa a mesterséges intelli-
genciédval kapcsolatos szorongé-
sokat, azt kommunikalja, hogy
ez is csak egy technoldgia, amit
az ember a sajat kreativitasanak
rendelhet ala.

intelligencidval kapcsolatos kdzhelyes szorongasok még csak kdszonbviszonyban
sincsenek azokkal a tényleges hasznélati médokkal, mivészi kérdésekkel, ahogyan
példaul az elektronikus komolyzeneszerzés az Ml-vel kisérletezik. Es egyaltalan, ezeknek
a programoknak nagyon fontos kommunikacioés célja lehet az, hogy a nagyk6zénséget
arra 0szténdzzék, hogy tajékozdédjon és gondolkodjon tudomanyos-technoldgiai
eredményekrdl, ezeknek a tarsadalmi dsszefliggéseirél. A szbveg elején megidézett
regény arra is figyelmeztet, hogy a magyar irodalomb6l példaul mennyire hianyzik ez az
érdekl6dés (és a szinhazban vagy a filmben sincs messze annyira jelen, mint kilféldon
nagyon sok helyitt); egyedil talan a képzémiivészet az, amiben lathatjuk ennek a
folyamatos parbeszédigénynek a nyomat. Ezért is terveztik Ugy a programot, hogy
minden mivészeti &g képviseldi elétt nyitott legyen, de a jelentkezék tulnyomd tébbsége
képzémiivész volt, és ettdl nyilvan nem fliggetlentil, a hat eddigi gy6ztes kdzil minddssze
egy nem a vizualis mivészetek terliletérdl érkezett.

A technol6gia mivészi eszk6zzé tétele is szertedgazdbb kulturalis jelentéséggel birhat,
mint els6re latszik: Ugy tiinik példaul, hogy a legujabb technoldgiai fejlesztések alkalma-
zasa a kortars mivészet szélesebb k6zonséghez valo eljuttatasdban, a mivészet saja-
tos kérdéseinek kontextualizalasaban is fontos szerepet jatszhat. Legalabbis ezt jelzi az
ilyen kiallitasok varatian népszeriisége (ide értve a sajat zarokiallitasainkat vagy a kortars
nemzetkdzi fénymiivészet élvonaldt bemutatd, viszonylag uj budapesti Light Art Museum
meghokkentd kdzonségsikerét). A nalunk vendégeskedd miivészek koziil a spanyol Ja-
vier Aparicio Frago az, aki a hagyomanyos grafikai eljarasok és a digitalis technologiat
alkalmazé alkotas egymaésra rétegzése révén foglalkozik a mivészi jelentésadas és a
technoldgiai valtozas kapcsolatanak kérdésével.

A rezidenciaprogramok pedagdgiai szempontu megkdzelitése nagy altalanossagban az-
zal foglalkozik, hogy milyen madon épitheték be a tudos-miivész kollaboracidk a korsze-
rd, versenyképes oktatasba kisgyerekkortdl a doktori képzésig. Ez jelentheti példaul a
természettudomanyok attraktivva tételét a kézoktatdsban, de ugyanigy ide tartozhat az,
amire Nyugati-Eurépaban sok rezidenciaprogram vallalkozik: a mérndkhallgatok tarsadal-
mi érzékenyitése.

Bar Magyarorszagon nincsen diplomat ad6 Art&Science képzés, az elmult években tobb
egyetem — példaul a MOME és a METU - prébalkozott ilyesmivel kurzusok vagy projektek
szintjén. AMETU példaul az ELTE TTK és a Zeneakadémia részvételével fejlesztett egy
kurzust, amely soran a harom egyetem diakjai egyiitt dolgoztak kis csoportokban (B6hm
et al. 2024). ABME-program masodik évében miivészeti hallgatoknak is kiirtunk palyaza-
tot a METU-val egyttmikddve, nem utolsosorban azért, hogy kidertljén, miben kildonbo-
zik az egylttmikddés, ha nem egy nagy tapasztalattal biré miivész az egyik résztvevo. A
divattervezést tanuld Vranek Hedvig részvétele a programban arrél gy6zétt meg minden-
kit, hogy a frissen az egyetemi kdrnyezetbdl érkezé, a tanulményai soran folyamatosan



kisérletezésre, diszciplinak kdzotti kapcsolatteremtésre 6sztonzott résztvevd szamara,
ha lehet, még otthonosabb kdrnyezet a rezidenciaprogram. Vranek objektruha-tervezést,
tancot, fotdt és vide6t sszekapcsold projektje, amely a kaosz fizikai jelenségébdl indult
ki, varatlan hajlékonysaggal mozgott a kiilénbdz6 médiumok és tudasteriletek kozott.

A mi programunk pedagdgiai oldala kapcsan azt emelném még ki, hogy szervezésében,
dokumentalasaban és kommunikacidjaban a BME GTK kommunikacié- és médiatudo-
many szakos hallgatéi mikodnek kdzre a tanulmanyaik részeként. Magyarorszagon a
BME alap- és mesterszakos kommunikaciés képzése egyedilallo helyzetben van: a kép-
zés miszaki egyetemi kdrnyezete lehet6séget ad arra, hogy a kurrikulumban nagyobb
hangsulyt kapjon a kiilonbdzé (nem csak bolcsészet- és tarsadalomtudomanyi) diszcip-
lindk kozotti kozvetités, és a didkok bevonasaval ezt a lehetdséget probaltuk minél job-
ban kiaknazni. Ezt tovabb lehetne fejleszteni a mérnok karok hallgatéinak a bevonasaval.
(Ugyanakkor a szép szandékok és a sok lelkesedés nem tudjak feledtetni, hogy mennyire
hianyzik a magyar felsdoktatasbol a céliranyos tudomanyos és kulturalis Ujsagiroképzeés.)

A miivészek és a természettuddsok talalkozésa az ilyen programokban filozdfiai szem-
pontbol elsésorban a kiilénb6z6 episztemoldgiak viszonyardl, ezeknek a fordithatdsa-
gérdl, a laikus tudashoz f(iz6d6 viszonyukrol, illetve az 6ket szintetizalni képes nyelv
lehetéségérél szdl. Ebben a megkdzelitésben a rezidenciaprogram elsésorban episz-
temikus kultarak talalkozasa, a résztvevok kildnbdz6 nyelve, habitusa, munkamoédsze-
re elsésorban azzal kapcsolatos, hogy mas szemiivegen keresztil 1atjak a vilagot, és
bar akkor sem tudnanak szemiveget cserélni, ha akarnanak, az errél valé diskuralas
megvilagitd erejli lehet a sajat el6feltevéseik megértésében. Alljon itt példanak erre
a mi rezidenciaprogramunk egyik miivészének, Boruzs Adamnak az interjirészle-
te: ,Mutattam nekik sok kortars képzémiivészeti anyagot. Volt egy eset, mikor egy tu-
domanyos kutatas eredményei kisértetiesen hasonlitottak egy absztrakt miire, amit
megmutattam. Elcelédtek is ezzel, hogy itt fizikérél, rengeteg adatrol van sz6, ami mind
kiilén jelentéssel bir, a miivészetben viszont csak az emberi gesztus altal létrehozott
festékfoltok vannak, a ketté nem ugyanaz. Ha barkinek megmutatnam, lehet, hogy nem
tudna kilénbséget tenni a kettd koz6tt.” (Boruzs 2023) A sztori jol illusztralja a filozdfiai-
nak mondhatd megkdzelitést: a kdz6s munka soran tudatosul a laikus, a tudoményos és
a képzdmilivészi percepcio eltérése. Boruzs ezt aknazta ki az 6szténdijas idészakot zard
munkajaban is: a Kaotikus érzékek cimi installacié a latads miszaki, mivészi és laikus
fogalmait hozta jatékba.

Hasonldképpen a kiilénb6z6 tudasok ellentétére utal Gerfried Stocker, a linzi Ars Elect-
ronica kutatokdzpont miivészeti vezetdje, amikor kétfajta megismerés szembeallitasanak

a modernitas 6ta Ujra el6térbe kertlt: ,A miivészek mar nem azzal foglalkoznak, hogy a
val6sagot tiikr6z6 vagy értelmezd miialkotasokat hozzanak létre; inkabb aktiv szerepl6i

A METU és az ELTE TTK kézds
kurzusanak egyik projektje, a
NeurON Detre Mikolt textilter-
vezd és Farkas Kiara bioldgia
szakos hallgatd k6z6s munkaja.
Farkas kutatasi terilete azzal
a viszonylag Uj felismeréssel
kapcsolatos, hogy az idegsej-
tek felndttkori ujratermelédése
lényeges szerepet jatszik a ta-
nulasban, a memoria formald-
dasaban, és ez a folyamat akti-
valhaté példaul testmozgassal.
Az altala tenyésztett idegsejtha-
|6zatok dokumentacidja alapjan
Detre egy textilminta-kollekciot
tervezett, amibdél végil - a
neurogenezist aktivald tevé-
kenységeket reklamozando -
egy sportruhat és egy agynemdi-
garnitirat készitett el.




Taloi Havini papua Uj-guineai szar-
mazasu képzémiivész Answer
to the Call ciml helyspecifikus

a Velencei
Biennalén mutatta be 2021-
ben. Havini a kaliforniai Schmidt
Oceéankutatd Intézet rezidense
volt, az intézet Falkor nevi{ hajo-
janak fedélzetén csatlakozott a
tengerkutatokhoz, akik megismer-
tették vele a legmodernebb hang-
térképezd technolégiat, amelyet

az oOcean fenekének letapoga-
tasdra hasznalnak. A miivész a

tengermélyi hangokat kombinalta
0ssze a hangokkal valo informa-
ciddtadads tradiciondlis maodijai-
val: Papua Uj-Guinea természeti
hangjaival és hangszereivel egy
monumentalis installaciéban, az
egykori San Lorenzo templom
kiallitdterében. A Ben Hakalitz
zeneszerzOvel kdézosen alkotott
hanginstallacio kilonds, gazdag
kulturalis asszociaciokat keltd,
meditativ éiményt nydjtott a lato-
gaténak. Havini munkaja j6 példa
arra a torekvésre, hogy a miivész
a rezidenciaprogram soran meg-
ismert modszereket felhasznalva
kilénbdzd kulturak és diszcipli-
nak tudasat prébalja szintetizalni.

akarnak lenni a valosag megteremtésének’. (Williams 2017) Stocker nyilvan a miivészet
szerepének alkalmazott, illusztrativ felfogasat is kritizalja, ami jelzi azt a hierarchiavitat,
ami nemcsak a kiilonbozd tudasteriletekrél sz6l6 elméleti diskurzusokban, hanem a rezi-
denciaprogramok intézményes hatterében is kulcsfontossagu.

Bar az Art&Science teriilet népszerlisége valoszinlileg a vilag egybelatasa és a minden-
hez érté reneszansz ember iranti nosztalgiabdl is fakad, a rezidenciaprogramok arnyalt
megkozelitései inkabb a tudasok redukalhatatlan sokféleségét, illetve folyamatos tjradefi-
nialasat hangsulyozzak. Ez nem két homogén episztémé szembeallitasat jelenti, hanem
valodi pluralitdst: sem a tudomanyos tudasnak, sem a miivészi kreativitasnak nincsen
egységes univerzdlis fogalma, vilagértelmezése, mddszertana, azaz a kiildnb6zé disz-
ciplinak és miivészeti agak Gsszetaldlkozasa ujabb és Ujabb fajta kapcsolatokat és jo
esetben termékeny fesziiltségeket szdll.

Ebben a felfogasban éppen a kiilonféle vilagérzékelések egymastol vald idegensége,
egymas megértésének a nehézkessége és elkerilhetetlen tokéletiensége, illetve a sze-
repl6k burkolt vagy nyilt érdekellentéte az, ami a tudas mibenlétérél valé gondolkodas és
a kritikai perspektiva lehetéségét hordozza (Glauzer 2010, Zschocke 2010).

A BME rezidenciaprogramjanak szakmai rendezvényein is rendre széba kerilt, hogy va-
jon létezik-e a kreativitdsnak olyan fogalma, ami egyforman fedi a kilénbézé tudasterd-
leteket. A kifejezetten errdl sz616 kerekasztal-beszélgetésen a miivész, mérndk, bélcsész
és evolucids pszichologus résztvevik leginkabb abban értettek egyet, hogy a mindenhato
kreativitas népszer( univerzalis fogalma helyett érdemes a kiilonféle tudastermelési folya-
matokat részletesen vizsgalni, és inkabb egy-egy szakaszt probalni meg dsszehasonlita-
ni. igy feltarulhat példaul az, hogy vannak olyan intézményes kérilmények (tobbek kdzott
a kudarc, a zsakutcaba futas elismerése az alkotdmunka szilkségszer( velejarojaként
vagy a hosszu tavl anyagi és szervezeti biztonsag), amelyek egyforman tamogatoan
hatnak a kilonboz6 tertleteken.

A rezidenciaprogramok tudasszocioldgiai szempontu értelmezése a tudas folyamatos (j-
radefinialasanak és intézményes konstrukciojanak a tarsadalmi feltételeivel foglalkozik
elsésorban, és a mivész-tudds egyittmikddéseket elsésorban ezeknek a folyamatoknak
a laboratoriumaként gondolja el. Mike Stubbs, a liverpooli Foundation for Art and Crea-
tive Technology igazgat6ja szerint ,elengedhetetlen, hogy a miivészek részt vegyenek
a folyamatban, nemcsak az informaciok vizualizalasa szempontjabél, hanem a tudoméa-
nyos kultura megértése szempontjabdl is.” (Williams 2017) Ennek az érdekl6désnek az
egyik fontos hozadéka az elmult évtizedben a miivészeti kutatas olyan megkozelitése,
amely arra reflektal, hogy a felséoktatas adminisztrativ szabalyozasa hogyan befolyasol-
ja a mivészettel mint megismeréssel kapcsolatos elképzeléseket. A mivészeti kutatas
fogalma joval szélesebb, és csak részben fedi a mlivészeti rezidenciaprogramokét, de nem



egyszer a rezidenciaprogramokat is ebben a keretben targyaljak (lasd pl. Hawkins
2021). A miveészeti kutatas kérdésfeltevése azért is fontos a BME-s miivészeti rezi-
denciaprogram szempontjabdl, mert egy mivészeti kutatassal kapcsolatos nagyszaba-
su nemzetkdzi projekt, amelyben a Magyar Képzémiivészeti Egyetem is részt vett, volt
talan a legkdzelebbi és leginkabb kidolgozott szellemi rokona a mi elképzeléseinknek.
(A projektrdl lasd: Lazar et al. 2023a.)

Az az elgondolas, hogy a mivészet maga is a vilag megismerésének sajatos mod-
ja, antik hagyomanyokon alapul. Felmerill azonban az, hogy a mivészeti kutatassal
kapcsolatos mai elvarasok — ahelyett, hogy e tradicié szellemében a miivészeti munka
amelyek a természettudomanyokat, azok fogalomkészletét, adminisztrativ kereteit veszik
alapul. Példaul hasonlé szerkezetli doktori képzéseket irnak elé a miivészek szamara,
hasonloan eredményorientalt palyazatokat hirdetnek meg, stb. (Lazar et al. 2023b, Varga
2023, Macia, Maté 2023). Ezek az adminisztrativ folyamatok igy eleve defenziv helyzet-
be hozzék a mivészeteket az ,igazan” tudomanyos diszciplindkkal szemben, a finan-
szirozast olyan feltételekhez kétik, amelyek esetleg idegenek a miivészet szerteagazo,
de a hard science-ét6l alapvetéen kildnbdzd megismerési, alkotasi és oktatasi gyakor-
lataitél. A rezidenciaprogramok egyfeldl tekinthetéek az ilyen intézményes kényszerek
kévetkezményeinek, de ugyanakkor, j6 esetben, éppen a tudastipusok klilénbdzdségének
tudatositasa miatt akar kérddre vonasanak is.

Arezidenciaprogramok szervezeti korilményei nem elvalaszthatoak a fenntarthatésaguk-
t6l. Ebbél a szempontbdl paradox a statuszuk: az alapvetd gondolat az mégottik, hogy
talalkozzanak Gssze a megcsontosodott szemléletmddok, elkilénild episztemikus
kulturak, azaz statuszuk intézmények kdz6tti, marginalis, képlékeny. Az intézményesu-
lés hianya éppen a folyamatos elbizonytalanitas, rakérdezés miatt lehet fontos, viszont
értelemszer(ien ugyanez teszi nagyon labilissa a létiket. A magyar tapasztalat ezzel
kapcsolatban az, hogy altaldban a mlivészeti rezidenciaprogramok és Art&Science prog-
ramok fenntarthatéséga nagyon alacsony. Egy a BME rezidenciaprogramja altal rendezett
workshopon az dertilt ki, hogy legyen szd akar 6nkorméanyzati, akéar ipari, akar EU-s
tamogatasbol létrejott programokrél (mivészosztondijakrol, mivészetet és tudomanyt
dsszekapcsold oktatdsi  programokrél, miivészeti-Okoldgiai projektekrdl, mivészeti
kutatasrél szo6l6 programokrdl), ezek altalaban nem értek meg egy-két évnél tdbbet:
vagy nem lehetett, vagy nem sikertlt tjra palyazni, illetve a finanszirozé elveszitette az
érdekl6dését a program irant. Ez a nettd veszteségen tul nagyon megneheziti az ilyen
programokra valé szakmai reflexiot, a tanulsagok levonasat, illetve a programok tovabb-
fejlesztéseét.

A fentiektdl élesen nem elkiilonithetd a rezidenciaprogramok szervezetszociologiai, illet-
ve szervezetpszicholdgiai megkdzelitése, amely elsésorban arra kivancsi, hogy hogyan

A technolégia vilagteremt6 képes-
ségét jarja korill Agnes Macsy és
Ira Livingston The Unforeseen
cim( munkaja, amely a New York-i
Pratt Intézet MSCI Galériajaban
szerepelt 2019 decemberében.
Sok irodalmi md, film felteszi a
kérdést, hogy az altalunk tapasz-
talt valésag az igazi valdsag-e,
nem szimulaciéo-e a vilagunk,
amelyet egy masik civilizacié vagy
egy mesterséges intelligencia ho-
zott létre? Ez a ml a szinlelt és
a valosagos vilag kapcsolatanak
filozofiai, etikai vonatkozasaival
foglalkozik. A miivészek egy két-
csatornds videdinstallaciot hoztak
létre, amelyben parhuzamosan
két szerepld torténetét kovetjlik
két kildénbdz6, de valamelyest
mégis Osszetartozd  vilagban,
amelyek egyszerre tlinnek valo-
sagosnak és virtualisnak. A filmek
végén mindkét szereplé leveszi
VR-szemiivegét, amely alatt a
parhuzamos film szerepléje van.
Nem tudjuk meg, melyik valdsag
az igazi — ha egyaltalan valésag a
kettd kozil barmelyik.




A rezidenciaprogramok soran
a mivészek nem egyszer nem
a kutatas tartalmaval, hanem az
egyetemi kornyezettel foglalkoz-
nak. Példaul a UC Santa Cruzon
2021-ben a rezidensek az egye-
tem kampuszanak fenntarthatd
fejlesztésével foglalkoztak. Alex
Wand, Alex Jones, Tiffany The-
den és Stephanie Cheng Smith
Mapping Sonic Futurities cimii
munkaja szubjektiv, naploszer(
beszamolokkal kisért videdkon
keresztil mutatja be a kampusz
fontos helyszineit, ahol az egye-
tem fejlesztési tervei szerint 2040-
ig Uj épuleteknek kell épdilnidk. A
videok 24 o6rds virrasztasokat
dokumentalnak, a helyek mosta-
ni hangtajat rogzitik a virrasztok
élménybeszamoldival kisérve. Ez

a mivészi projekt a fejlesztések
emberi-6koldgiai kbvetkezménye-
ire probalja felhivni a figyelmet.

hathatnak ezek az egyittmikddések a résztvevék munkakultirajara (Lau 2022). Talan
ebbdl a nézbpontbdl rajzolddik ki a legjobban, hogy miért alkalmasabbak az egyetemek
a tobbi lehetséges (kutatdintézeti, ipari, mizeumi) szintérnél a rezidenciaprogramok m-
kodtetésére. Egyfeldl mert az egyetemi kulturaban még mindig inkabb elfogadott, hogy
nemcsak az eredményorientalt (termékben, publikacioban végzédd), hanem a folyamat-
orientalt (Onreflexiora késztetd, készségeket atadd, a kooperacié kilonféle lehetéségeit
feltérképez6) munka is értékes, masfelél mert a tudasmegosztas a nem beavatottakkal
evidensen hozzatartozik az egyetemi kdrnyezethez (Scott 2010b).

Nem ritka az sem, ami a mi programunk esetében is tértént (bar elére nem terveztiik),
azaz, hogy a mivészek jelenléte a szervezeten bellili hatarokat oldja fel. Fliggetlendl
az eredeti elképzelésektdl és a témakiirdsok altal kijelolt keretektdl, ugy alakult, hogy
rezidens miveészeink egyszerre tobb tanszékkel és laborral, akadémikusokkal és alap-
szakos hallgatokkal miikddtek egyutt, és ezaltal olyan Uj, személyi és diszciplinaris kap-
csolatok jottek létre, amelyek mindenképpen gazdagitjak a vendéglato intézmény sokszor
megmerevedett szervezeti térképét és kiaknazatlan interdiszciplinaris halozatat.

Az olyan vegyes profilu, sokféle diszciplinat (természettudomanyok, mérndki tudoma-
nyok, gazdasagtudomanyok, tarsadalomtudomanyok, bdlcsészettudomanyok stb.) lefe-
dé egyetem esetében, mint amilyen a BME, a kilénb6z6 tudasteriletek presztizsharca
a mindennapi mikddés val6sagahoz tartozik, és nemcsak szimbolikus tekintélycsorték
forméjat olti, hanem kdzvetlen anyagi, humanpolitikai kévetkezményei vannak. A presz-
tizsharcok altalaban egyszerre szolnak kulturalis statuszrél és forrasvonzd képességrol.
Egy mivészeti rezidenciaprogram diszciplindkat atmetszé természete miatt képes le-
het ezeket a soha le nem zarulé vitdkat a kilénbdzd tudasok jelképes és nem jelképes
értékérdl Uj vaganyokra terelni — legalabbis ameddig képes eléteremteni a sajat forrasait.

Az eddigiekben magatdl értet6déként kezeltem, hogy mit jelent az ilyen programok
kritikai beallitodasa, pedig korantsem az. Végul tehat ehhez szeretnék néhany megjegy-
zést fiizni. Altalaban az ilyen, kiilonbdzo teriiletek kozotti kollaboraciét magaban foglalé
projekteknél a kritikait Ugy szoktak érteni, hogy onreflexiora késztetd: azaz hogy a
szerepldk a talalkozés hataséra elgondolkodnak sajat tudésteriletik hallgatélagos
eléfeltevéseirdl, vildglatasuk elvi vagy gyakorlati hatarairdl, tevékenységik tarsadalmi
hatdsair6l, munkahelylk hatalmi viszonyair6l és hasonld, a munkavégzés mindennapi
rutinjaban nem lathatd, nem elgondolhaté dologrol. Lattuk, hogy akik episztemikus kultd-
rak talalkozasaként gondoljak el a rezidenciaprogramokat, altalaban valami ilyen jelen-
t6séget tulajdonitanak nekik. Vannak példak arra, hogy a mivésztél kifejezetten ilyen,
a tuddsok onreflexiojat timogatd feladatokat kérnek a vendégeskedése részeként: pél-
daul egy ir6 a foldrajz tanszéken kreativ iras drakat tart, hogy tudatositsa a kutatdkban,
oktatokban az irott szdveg érvelésmddjanak vagy éppen a torténetkonstrudlasnak a jel-
legzetességeit (ami praktikus segitség is lehet akar a tanitasban, akar palyazat- vagy



tanulmanyiraskor). (Hawkins 2021) De persze elgondolhaté ez a tudatositasi folyamat ke-
vésbé céliranyosan, inkabb a folyamatos konzultaciokbél vagy éppen a szlileté mialkota-
sokbol kibontakozé médon is. Amikor példaul a mi programunkban Kocsi Olga ismerései
sorat hivta be a BME motion capture laborjaba, hogy az ott megszokott mddon régzitsék
a mozgasukat, amint hétkdznapi tevékenységeiket végzik, majd ezeket az adatokat ki-
|6nféle médiumokban megjelenitette, ironikus moédon kérdezett ra arra, hogy mit ért egy
biomechanikai mérnék mozgas és lathatosag alatt, és milyen viszonyban van ez tarsadal-
mi szerepeinkkel és lathatosagunkkal.

Kérdés azonban, hogy a rezidenciaprogramok 1étezé gyakorlatai és elméleti megalapo-
zasai mennyire tagan értik ezt a kritikai viszonyt. Részben a finanszirozasi modellek is
befolyasoljak az dnreflexiora 6sztonzés lehetdségeit. Altalaban azok az alapitvanyi vagy
allami formak, amelyek a befogadd intézménytél fiiggetlendl tették lehetévé mlivészek
vagy tudés-mivész parosok palyazatat, nagyobb szabadsagot engedtek, mint az ipa-
ri vagy kutatdhelyi finanszirozasok. Az utdbbiak esetében a tudomanyos kutatassal,
technoldgiai fejlesztéssel kapcsolatos joI kivehetd tarsadalmi elvardsok jeldlik ki a
hatarokat: nem véletlen, hogy az utébbi évtized rezidenciaprogramjai k6zott tiinyomé
tdbbségben dkologiai témak szerepelnek. Ez azonban azt is jelenti, hogy a kilénbdzd
tudasterliletek talalkozasanak egy csomé més aspektusa nem fog el6kerdlni.

Erdemes azon is elgondolkodni, hogy reélis elvaras-e, hogy maguk a résztvev tudésok
olyan fajta dnreflexiora legyenek 6sztondzve a kdzs munka soran, ami barminek a fellil-
vizsgalatara késztetné 6ket. Két év tapasztalata azt mutatta meg, hogy a BME mérndk és
természettudos oktatdi kdzll sokan nagy lelkesedéssel vettek részt ebben a munkaban.
A motivaci6juk azonban elsésorban a miivészet iranti kivancsisaguk és tiszteletlk, illetve
a szakbarbarsagtol valé irtozasuk volt, de nem mertilt fel bennilk, hogy valamit Ujra kéne
gondolniuk vagy méasképpen kéne csinalniuk a szakméjukban. Nem is hiszem, hogy ez
volna a rezidenciak célja. Realisabb az az elgondolas, hogy a programok kritikai tartalma
elsGsorban a kdzdnségnek szdl, és csakis alapos, értelmezd kuratori munkaval megta-
mogatva valik lathatova. Az igy felfogott kritikai hozzaallas célja elsésorban az, hogy az
értd, érzékeny befogaddk korében induljanak beszélgetések a kiilonbdzé tudasteriiletek,
technoldgia és tarsadalom kapcsolatarol.

Gacs Anna

A példak dsszegylijtésében kbzremiikédott: Nagy Timea

Justin  Guariglia egy gronlandi
NASA-misszioban vett részt ot
éven keresztill. A troposzféraban
nagyon alacsonyan szalld repi-
|6gép ablakan keresztiil készitett
képeket a foldfelszinrél. Monu-
mentalis méretli, haldokld glecs-
csereket abrazolo képeit tobb
mint 140 tintaréteggel digitalisan
nyomtatta ki, s igy haromdimen-
zios felliletet hozott létre. Guarig-
lia rezidencidjanak célja az volt,
hogy segitsen Uj kommunikacios
eszkdzoket és modszereket talal-
ni az éghajlatvaltozas hatasainak
bemutatasara.

A finn Climate Whirl reziden-
ciaprogramban  szlletett Ag-
nes Meyer-Brandis mive, a
Tealemetree Station, amelyet azu-
tan tervezett meg, hogy alaposan
megismerkedett egy erdbkuta-
to-csoport munkajaval. A miivész
fakat kortloleld fehér asztalokat
telepitett az erdébe, amelyek ta-
lalkozasi pontként szolgaltak a
teaszinetek idejére a tuddsok,
Meyer-Brandis és a fak szamara.
Az egyszerre végtelenul praktikus
és onreflexiora késztet6 interven-
ci6 emlékeztet ra, hogy a tudé-
soknak is érdemes elgondolkodni
vizsgalatuk targyahoz fiz6dd vi-
szonyukon, a kutatdsban sokszor
magétol értetdddnek vett szubjek-
tum-objektum relacion.




BME MUVESZETI REZIDENCIAROGRAM

BME’S ART RESIDENCY PROGRAMME
IN A NATIONAL AND INTERNATIONAL CONTEXT

The protagonist of lan McEwan’s novel Solar (2010) is a physicist whose career is on the decline. When he is invited to the Arctic to
participate in a scientific expedition, he is the only scientist among a group of artists who are all passionate about climate change, ex-
cept him. It seems that the artists representing different fields of art are way more interesting characters than him. McEwan took part
in a similar expedition himself in 2005 as a resident writer. Solar is a biting satire depicting the frictions between different world views,
habits and ways of working, which are the source of a fierce struggle for authority between disciplines and elite intellectual roles.

| am referring to this novel for two reasons. Firstly, it reflects on the current issues in science and technology, the practice of scientific
research and its relationship to other knowledges in everyday life and how it all surfaces in various works of contemporary fiction — in
fact, we could quote several other examples from McEwan or from many other authors. Secondly, it also shows that in the UK, art
residency programmes at science research centres are taken for granted, offering unparalleled opportunities to compare and even
clash different disciplines, so the concept itself does not need to be introduced to the readers.

The first such programmes were launched as early as the 1960s
in both the US and the UK. And although there had been peri-
ods of waning interest, the 2000s saw a resurgence in residency
programmes, and today some of the most prestigious research
institutes and universities (e.g. CERN, MIT) run their own pro-
grammes. This second boom can probably be explained by the
fact that the relationship between art and science in general
has also come to the forefront of intellectual interest and aca-
demic research in the past two decades. By now, almost every
continent (North America, New Zealand, Australia and Europe)
boasts universities that have accredited an independent Art&Sci-
ence academic programme. According to a bibliometric study by
de la Fuente in 2022, the number of publications focusing on
the relationship between art and science has skyrocketed since
2000, but more interestingly, the context in which this relationship

was discussed in papers published in English has also changed.
Whereas previously the issue was typically associated with terms
such as ‘inspiration”, “communication” and “instrumentalisation”,
the prevalence of these terms seems to have declined in favour
of “investigation” and “collaboration”. | am not saying, of course,
that we have entered an era of peaceful coexistence and sincere
cooperation between the various disciplines. We all know that
against the backdrop of art residency programmes — similarly to
other art-science collaborations — there are fierce battles fought
over issues of legitimacy and funding. But it can be established
as a fact that over the past two decades, a new tendency has
emerged in research, in intellectual discourse, and among re-
search and funding institutions, which has shed new light on the
possible links between art, scientific research and technological
development.




e

This was what we had in mind when we decided in 2021 to be the first in Hungary to
launch an art residency programme for technical universities where the university offers
a grant and a cooperation opportunity in various disciplines of natural sciences and en-
gineering. In the followings, | will attempt to examine the considerations behind BME’s
programme and the experience we collected during the first two years in the context of
national and international discourses and practices.

The BME Art Residency Programme is not a unique initiative in Hungary; there have been
several other residency programmes in the past decade aiming to link diverse disciplines.
One such notable example is the program launched by the CEU’s Institute for Study
in 2015. Other examples include museum intervention schemes, which involve artists
reflecting on various collections with their own tools (Waiting room: Female Healers and
Patients on the Periphery of Medicine, Semmelweis Museum of Medical History, Buda-
pest, curators: Fléra Gadd, Eszter Lazar, Edina Nagy, Eszter, 2021; The suspension of
disbelief — The Face of Art 1., Museum of Ethnography, Budapest, curators; Zséfia Fra-
zon, Gabor Wilhelm, 2023-2024). In these projects, however, participants contrast areas
of study (such as humanities/social science versus art; museum studies versus art) that
are less commonly perceived as contradictable.

One reason why art and technology were “forced” into the same programme in Britain in
the early 1960s was a fairly widespread belief that engineering and the natural sciences
were irreconcilably at odds with the humanities, social sciences and the arts. Literature
available on the history of residency programmes still likes to quote C.P. Snow’s (in)fa-
mous thought about the “two cultures” (1959). Many authors believe that the institutions
wanted to mitigate the ripple effects induced in the wake of Snow’s book by designing pro-
grammes specifically dedicated to mediating between the episteme of the natural scienc-
es and that of the humanities and the arts (i.e. Schade 2006, and Born 2010). Although
Snow’s belief in a deep divide between the disciplines and the educational privileging of
the humanities was quickly criticised (and self-criticised), the broad discourse generated
by his thought process suggests that the precise definability of different epistemic cul-
tures, their relationship to one another, and the pedagogical and institutional aspects of
these issues were of great concern to intellectuals of the time. It is therefore not by coin-
cidence that some of the first residency programmes explicitly aimed at bringing different
knowledge production practices to the same boxing ring.

However, there is another tradition, at least in the UK, of inviting visiting artists to study
other disciplines. Artists themselves felt the need to step out of their (institutional) boxes
and develop stronger and more intimate links with people and society. The Artist Place-
ment Group (1966-1989), for instance, established the practice of delegating artists to
industrial and governmental institutions who would in turn reflect on the experience they

One of the first residency pro-
grammes of CERN (the largest
particle physics facility in the
world), referred to as Collide, was
launched in 2012 and is open for
residency applications every three
years. Within the framework of the
scheme, residents can spend two
months at CERN, and at a muse-
um operated in one of the partner
cities. Perhaps the most spectac-
ular work in the residency pro-
gramme so far has been a dance
sci-fi opera entitted Symmetry
directed by Ruben Van Leer in
2015. The story is about an atom-
ic physicist who seeks to find the
ultimate theory of things through
science, but after falling into
the Large Hadron Collider, he
discovers infinite love  while

dancing. The film won 11 interna-
tional awards.




NASAs first resident artist was
the celebrated singer Laurie An-
derson, who collaborated with
the renowned multimedia artist
Hsin-Chien Huang to create a
virtual reality (VR) installation art-
work to commemorate the 50th
anniversary of the first manned
Moon landing. On the horizon
of the virtual Moon, we can see
images, notions and symbols
depicted as constellations — such
as dinosaurs, polar bears or
democracy - which, according
to Anderson, are on the verge of
extinction, or have already disap-
peared.

gained there with their own artistic tools. These endeavours are seen as the foundations
for a critical stance still considered to be very important in some of the contemporary art
residency programmes.

ART-WASHING AND PLAYGROUND

Literature available on the residency programmes operating at STEM universities and
research centres has become extensive, and even though these papers investigate the
operation principles and benefits of these programmes with diverse objectives and meth-
odologies, basically all of them address the same question: how it is possible to capture
the relationship between different disciplines from the points of view of content, method-
ology, institutional policy and other aspects. The two extremes of this approach are when
we see these collaborations simply as a relationship of interest, which has nothing to do
with knowledge generation or self-reflection. According to one extreme view, inviting guest
artists to an institution is nothing but art-washing, a PR activity of the organisation which
is not at all intended to be a fruitful encounter either for the participants or for the target
audience. This criticism is more often levelled against industrial companies than against
research institutes or university programmes, but obviously it cannot be ruled out for the
latter either. PR objectives can often be met by inviting celebrities, and the actual cooper-
ation receives less media coverage. The other extreme approach suggests that the artists’
participation in residency programmes is a necessity, a way for an artist to make a living,
at least for a while, in an increasingly underfunded art world. For some decades, artists in
the western world have been forced to apply for funding all the time, and thus constantly
make trade-offs between their own aspirations and the opportunities offered by tenders;
now it is the same case for Hungary. From this perspective, the residency programmes
offered by STEM universities and research institutions may be interpreted as such confin-
ing survival tools for artists.

When we were planning to launch the BME Art Residency Programme, we also believed
that launching a scheme that had no precedent before would bring fame to the university.
We also hoped to demonstrate to the public and funding organisations that this programme
had both an innovative edge and an interdisciplinary openness. And it is no secret that
we also wanted to support Hungarian artists (the grant was open to many different artistic
fields), as many of them find it difficult to make ends meet. A ten-month grant, even if it
does not cover all expenses, could be a great help to some of them. The 80 applications
submitted by 100 artists to our first call still came as a surprise: a pleasant one because
it justified the programme’s intellectual appeal on the one hand, and an unpleasant one
because it also highlighted the serious existential problems of the artistic community, on
the other hand. Residency programmes funded by the state or via public foundations
have become an important scheme to provide support for artists in the West as well (cf.



Hawkins 2021). All in all, we can argue that the interest of the parties in this context does
not necessarily need to be condemned; it may as well justify the importance of residency
schemes.

INTERPRETATIONS OF RESIDENCY PROGRAMMES

In the followings, this paper will offer an insight into different interpretations of residency
programmes which claim that during these encounters a significant relationship is built
between the types of knowledge shared by the parties. This relationship is often seen
by the authors as an application of each other’s knowledge, i.e. when an artist gains
new knowledge that enriches their art, and the scientist can develop new channels of
communication (Lau et al 2022). Others see these encounters as something more than
the application of new knowledge; they claim that in the wake of the cooperation new
knowledge is generated (Born 2010). This unique cooperation scheme can be interpreted
in more than one ways but these interpretations are not distinguished sharply either in the
various residency programmes, or in the papers describing them.

According to the instrumentalisation approach, either science uses art (and scientists use
artists) primarily for communicative, scientific dissemination purposes (e.g. data visualis-
ation, ecological sensitisation of the public, or conveying the everyday relevance of scien-
tific results), or the artist may have access to tools and technologies that they would not be
able to use without such programmes. One of the first residents of the BME programme,
Olga Kocsi highlighted the significance of that approach in her own experience: ‘I was
free to express my creativity, like | was in a playground, it was a wonderful experience for
me.” (Kocsi 2023) Another artist, Katinka Hajas, created so-called “Anxiety Mills”, that is,
mortar-like sculptures, which perform a swirling motion for which she used 3D concrete
printing technology that the artist would probably not have had access to elsewhere in
the country. Moreover, to make the sculptures move required a combination of skills that
might only be found at a technical university.

Cooperation in disseminating scientific results does not necessarily mean mere instru-
mentalisation. Scientists and artists working together might serve another noble cause:
to move a broader social discourse related to scientific and technological findings out
of the realm of dull commonplaces. The involvement of Andrea Szigetvéri in the sec-
ond year of our residency programme is a case in point: at her workshop organised with
the participation of engineers, researchers of culture and musicians, it was revealed that
popular anxieties provoked by Al are not linked at all to the actual artistic usages of and
experimenting with the tool in, for example, electronic music composition. Furthermore,
these programmes may also have a key communicative objective, namely to encourage
the public to be informed and reflect on scientific and technological achievements and
their social context. The novel quoted at the beginning of the paper also reminds us how

An illustrative example of an
artwork created to celebrate new
technological advances was within
the framework of the MIT Media
Lab Residency Programme,
where artist Vik Muniz joined
forces with MIT student Marcelo
Coelho to draw the microscopic
image of a castle onto a single
grain of sand. After two years of
work and a lot of unsuccessful
experimentation the artwork on
a grain of sand was eventually
prepared with a high-resolution
microscope  costing  several
million dollars and designed to fix

microchips.




Generative artificial intelligence
models have a direct artistic
relevance, offering a wide
range of interfaces for artists,
and audiences can easily un-
derstand how high the stakes of
such collaborations are. The first
resident artist of OpenAl, renow-
ned for developing ChatGPT and
DALL-E, was Alexander Reben
in 2024. He obtained a degree
from MIT and have been focus-
ing on the relationship between
human creativity and technology
for quite some time. He was se-
lected as resident artist to dispel
fallacies and anxieties about the
advent of Al and to communicate
to the wider public that Al is just
another new technology that
humans can use to boost their
creativity.

much Hungarian literature, for example, lacks this interest (and so do theatres and films
unlike in many foreign countries); and perhaps visual art is the only genre where we can
see traces of this constant need for dialogue. That's why the programme was designed
to be open to all artistic disciplines, but the vast majority of applicants were visual artists,
and obviously not by accident: of the six winners we have had so far, only one was from
an area other than visual arts.

The use of technology as an artistic tool may also have a broader cultural significance
than as it first appears: for example, it seems that the use of the latest technological devel-
opments can also play an important role in bringing contemporary art to a wider audience
and contextualising specific issues of art. At least, this is reflected in the unprecedented
popularity of such exhibitions (including our own closing exhibitions and the astonishing
success of the relatively new Light Art Museum in Budapest, which showcases cutting
edge contemporary international light art). From among the visiting artist of the BME pro-
gramme it is Javier Aparicio Frago from Spain, who explores the relationship between
artistic communication and technological change by layering traditional graphic processes
with digital technology.

The pedagogical approach to residency programmes in general considers the potential
for scientist-artist collaborations to be incorporated into contemporary, competitive educa-
tional frameworks at all levels, from early childhood education through to doctoral studies.
This might include making natural sciences more attractive in public education. Alterna-
tively, this approach can put emphasis on what many residency programmes in Western
Europe focuses on, namely the social sensitisation of engineering students.

And even though there are currently no Art&Science academic programmes in Hungary,
there have been quite a few universities — e.g. MOME or METU - offering courses or
projects in the past few years in order to compensate for the absence of these schemes.
METU, for instance, developed a course with the participation of ELTE TTK and the Acad-
emy of Music in which students of three universities worked together in small groups
(B6hm et al. 2024). In the second year of the residency programme at BME, we advertised
a call for application for art students in cooperation with METU because we wanted to
explore the nature of a collaboration when one of the participants in the tandem has less
experience. Fashion design student Hedvig Vranek’s involvement in the residency pro-
gramme convinced us that a student who emerges afresh from an academic environment
and is constantly encouraged to experiment and make connections between disciplines
during his or her studies, would feel at a residency programme like this even more at
home. Vranek's project, that took the physical phenomenon of chaos as a starting point,
and that linked video, photography and dancing with the designing of an object garment,
demonstrated a remarkable capacity to traverse different media and disciplines with un-
expected flexibility.



As for the pedagogical aspects of the BME residency programme it needs to be underlined
that the organisation, documentation and communication tasks related to the programme
are taken care of by our students of the Communication and Media Science Programme
at the Faculty of Economics and Social Sciences at BME, as part of their course require-
ments. At BME, students pursuing communication studies at the bachelor’s and master’s
levels are in a distinctive position owing to the fact that these academic programmes are
conducted within the context of a university of technology. This allows us to adapt our
curricula to a greater extent, focusing on the mediation between various disciplines (in
addition to humanities and social sciences). This initiative could be further developed if we
involved students from other faculties of engineering. (Still, all these good intentions and
genuine enthusiasm cannot possibly make up for the sad fact that there are no targeted
training schemes in Hungarian tertiary education for journalists in science and culture.)

From a philosophical point of view, the encounter between artists and natural scientists
in such programmes is primarily about the relationship between different epistemologies,
their translatability, their relation to lay knowledge, and the possibility of a language that
may be able to synthesise them. From this perspective, a residency programme can be
regarded primarily as a platform for epistemic cultures to meet. The languages, characters
and methods of the participants will be filtered through the other participants’ perspec-
tives. While they may not be able to see things from the peers’ standpoint, any discussion
about these differences can be very illuminating and could help them understand their
own standpoints better. To illustrate this stance, here is an excerpt from an interview with
one of our residents, Adam Boruzs: ,I showed them a lot of stuff from contemporary art.
There was a case when the findings of a scientific research project were eerily similar to
an abstract work of art | had shown them. They were even joking about it, saying that here
we are talking about physics, a lot of data, all laden with serious facts as opposed to the
work of art, which is only a few blotches of paint created at the free will of a human, so
the two things cannot be the same. But if | showed it to someone, | don't think they would
be able to tell the difference.” (Boruzs 2023) The story neatly illustrates the perspective
that can be described as philosophical: during the collaboration, the participants are able
to distinguish between lay, scientific and artistic perceptions. Boruzs relied on this very
distinction in his work of art prepared for the closing exhibition of his grant. His installation
entitled Chaotic Senses played with the technical, artistic and lay approaches to the notion
of vision.

Gerfried Stocker of the Ars Electronica in Linz, Austria, also discusses the millennia-old
tradition of juxtaposing two ways of knowing, and he highlights the creative nature of art,
which has become increasingly important since the advent of modernity. “Artists are no
longer concerned with creating artwork that reflects or interprets reality; rather, they want
to be active agents in creating it” (Williams 2017). Obviously, Stocker also critiques the
applied, illustrative role of art, which clearly demonstrates a debate on hierarchy that is of

A project, set up as part of a
course jointly run by METU and
ELTE TTK, is NeurON which
involves textile designer Mikolt
Detre and biology major Klara
Farkas. Farkas studies a new
line of research which claims that
humans do grow new brain cells
even in adulthood and they play a
key role in learning, the restoration
of memory, and this process can
be activated by exercise. Based on
the documentation of neurons that

she cultivated, Detre designed a
collection of textile samples, which
she eventually used to create
a sportswear and a bedding
set to promote the concept of
neurogenesis and the activities
that kickstart that process.




Taloi Havini, an artist from Papua
New Guinea, created a sonic
installation entitled Answer to the
Call, which was put on display
at the Venice Biennale in 2021.
Havini was a resident of the
Schmidt Ocean Institute’s Artist-
At-Sea programme. She joined
marine biologists on board of the
institute’s research vessel Falkor,
to observe the mapping of the
ocean seafloor with state-of-the-
art sonar technology that can
produce unprecedentedly high-
resolution cartography. The artist
combined sounds recorded at
the seafloor using the traditional
method of a call and response
to exchange information.

She used sounds from her
native land, Papua New Guinea,
to create a monumental sound
installation staged in the exhibition
space of Venice’s former San
Lorenzo church. The sonic
installation she prepared together
with composer Ben Hakalitz offers
a meditative but exhilarating
experience to visitors where rich
cultural associations are also
evoked. Havini's work is a neat
example of how the objectives of
the residency programme can be
met; artists use the methods they
gain during the residency, and
they synthetise the knowledge
they have accumulated from
different disciplines.

key importance not only in theoretical discourses but also in the institutional background
of residency programmes.

Although the high popularity of Art&Science programmes may stem from a nostalgy to-
wards a Renaissance man that knows everything and can see the world as a whole,
the nuanced approaches of the residency programmes tend to emphasise the irreducible
diversity and constant redefinition of knowledge. This does not mean the contrasting of
two homogenous episteme but rather genuine plurality: neither scientific knowledge nor
artistic creativity has a single universal concept, interpretation of the world, or methodolo-
gy, i.e. the intersection of different disciplines including art creates new kinds of relations
and, in many cases, causes fertile tensions.

This interpretation posits that the potential for reflection on the nature of knowledge and a
critical perspective arises from the mutual alienation of different perceptions of the world,
the difficulty and inevitable imperfection of understanding one another, and the covert or
overt conflict of interests between the various actors (Glauzer 2010, Zschocke 2010).

At the events held within the framework of BME’s residency programme it was often
raised whether there is a single interpretation of the notion ‘creativity’ that would cover
all the disciplines. At a round table discussion involving artists, engineers, philosophers
and evolutional psychologists the participants agreed that instead of applying the popular
term ‘omnipotent creativity’ it is worth investigating different sections and phases of the
knowledge production process and compare them individually. This approach will enable
us to identify some of the institutional conditions and circumstances that may assist us
no matter which discipline we come from (such as the acknowledgement of failure and
reaching a deadlock as a necessary concomitance of creative work, and the benefits of
long-term financial and organisational security).

When we examine the residency programmes from the perspective of the sociology of
knowledge, we need to focus on the social conditions for a redefinition of the notion of
knowledge as well as its institutional construct. This approach regards the collaboration
between artists and scientists as a kind of laboratory to achieve the above-mentioned
objectives. According to Mike Stubbs, director of the Foundation for Art and Creative Tech-
nology (FACT) in Liverpool, ‘it’s absolutely essential that artists are part of the process not
just in terms of visualizing information but how we understand scientific culture” (Williams
2017). A recent outcome of this interest over the past decade has been an approach to
artistic research that reflects on how the administrative regulation of higher education
affects ideas about art as cognition. The definition of artistic research is much broader
and can only partially cover those conducted in residency programmes, although such



programmes are often discussed within the frameworks of artistic research (see e.g.
Hawkins 2021). Discussing the notion of artistic research is an especially important quest
for BME's Art Residency Programme, because a large-scale international project on ar-
tistic research — also involving the Hungarian University of Fine Arts — was perhaps the
most akin and most elaborate intellectual ‘cousin’ of our ideas. (See details of the project
at Lazar et al, 2023a.)

The idea that art itself is a unique way of learning about the world has roots in ancient tra-
ditions. The question arises, however, whether today’s expectations of artistic research,
rather than being conscious of the autonomy of artistic work in the spirit of this tradi-
tion, are in fact the result of institutional constraints based on the natural sciences, their
conceptual and administrative framework. For example, institutions often launch doctoral
programmes of similar structures for artists, and they issue similarly result-oriented calls
for application (Lazar et al. 2023b, Varga 2023, Macia, Maté 2023). These administrative
processes put art in a defensive position vis-a-vis “genuinely” scientific disciplines, and set
conditions for funding which may be alien to the diverse practices of art which fundamen-
tally differ in their cognitive, creative and educational capacities from those of hard scienc-
es. Residency programmes can be regarded as the consequences of these institutional
constrains, but they may as well be viewed as programmes that are questioning those
constraints (by actually raising awareness of the differences between the disciplines).

The organisational conditions of residency programmes cannot be separated from their
sustainability. From this point of view, their status is paradoxical: the very reason for their
existence is to provide an opportunity for the meeting of entrenched views and different
epistemes, so their status is inter-institutional, marginal and somewhat fluid. The lack of
institutionalisation might be key to such programmes exactly because of the constant
uncertainty, the ability to question things, but by definition the lack of institutionalism also
makes their very existence unstable. Our experience in Hungary shows that the sustain-
ability of art residency programmes is generally only short-term. At a workshop organised
within the framework of BME's residency programme it was revealed that regardless of
the type of the project (funded by industrial, municipal, or EU schemes, artistic grants,
educational programmes combining arts and science or artistic-ecological projects) none
of them could last longer than a year or two: either it was impossible to reapply for funding,
or the application was rejected, or the funding organisation lost interest in the programme.
Beyond the sense of loss, the short-term existence of these programmes makes it very
difficult to reflect professionally on such programmes, to draw the right conclusions and
to develop them further.

It is impossible to make a sharp distinction from the above-mentioned aspects if we look
at residency programmes from the perspective of the sociology and psychology of organ-
isations, which investigates how these cooperation schemes impact the participants’ work

The Unforeseen is an art research
project by Agnes Mécsy and Ira
Livingston which analyses the
role of technology in creating
a universe. The project was
presented at the MSCI Gallery
at Pratt Institute in New York
in December 2019. A lot of
literary works and films raise the
question whether the reality we
perceive as such is real, or just
an artificial simulation created by
another civilisation or an artificial
intelligence. This work of art

focuses on the philosophical and
ethical aspects on the relationship
between reality and simulated
reality. The artists created a two-
channel video installation where
we can follow the story of two

individuals  simultaneously in
two separate yet interconnected
universes, which look real and
virtual at the same time. Each
film concludes with the characters
taking off their VR-headsets,
revealing their experiences to
be of the other character. We do
not learn which reality was the
simulated one, or even whether
there were any differences
between the two realities.




In residency programmes artists
often focus on the academic
(campus)  environment itself
rather than the actual subject
matter of the research project.
A good example is a project at
the UC Santa Cruz had in 2021
where residents focused on the
sustainable development of the
university campus. Alex Wand,
Alex Jones, Tiffany Theden and
Stephanie Cheng Smith created
a project entitled Mapping Sonic
Futurities in which they used
subjective diary-like accounts to
show some important venues of
the UCSC campus where there
are long-term plans to potentially
pave roads and erect new
buildings by the year 2040. The
projectinvolves a series of 24-hour
‘sound vigils’ in the current outdoor
spaces and the keepers of the vigil
are required to keep track of these
experiences in a diary. This artistic
project has been designed to call
our attention to the human and
ecological consequences of long-
term developments.

of organisations, which investigates how these cooperation schemes impact the partici-
pants’ work culture (Lau 2022). It is perhaps this perspective that lends itself best to scru-
tiny to find out why universities are more appropriate venues for residency programmes
than any other locations (i.e. research institutes, industrial settings, museums, etc.). It
is because universities see value not only in product-oriented cooperation (resulting in
a specific product or publication), but also in process-oriented cooperation (focusing on
self-assessment, transferable skills and mapping collaboration opportunities), and also
because knowledge sharing outside the inner circle is also a natural occurence in aca-
demic settings (Scott 2010b).

Furthermore, it is possible that the presence of artists in an organisation may result in the
dissolution of internal boundaries, as was also observed in our programme. Independently
of the original ideas and the framework defined by the research topics announced prior to
the programme, our artists-in-residence happened to be collaborating with several depart-
ments, laboratories, academics and undergraduate students, creating personal and disci-
plinary relationships that enriched the all too rigid organisational structure and untapped
interdisciplinary network of the host institution.

For a mixed-profile university with such a diverse academic portfolio (natural sciences,
engineering, economics, social sciences and humanities, etc.) as BME, prestige contests
between the disciplines rage on every day, not only in the form of clashes of authority, but
also with direct consequences for funding, and HR policy. These prestige contests usually
revolve around cultural status and the ability to attract funding. Because of its cross-dis-
ciplinary nature, an art residency programme may be able to channel these never-ending
debates about symbolic and real values onto new platforms, at least as long as it has the
resources to do so.

Up until now, it has been taken for granted in this essay what the critical stance of a resi-
dency programme could mean. But this is far from being the case. In the followings, a few
comments will be made about this specific aspect. Generally, in projects involving inter-
disciplinary collaboration, critique is understood as something that encourages self-reflec-
tion, in which participants, having worked together, begin to think about their own field, its
tacit assumptions, the theoretical or practical limitations of their views, the social impact of
their activities, the power relations in their workplace, and many other thought-provoking
issues that people have no time to think about on the treadmill. As it was shown above,
those interpreting art-science residencies as the meeting of epistemic cultures usually
highlight the benefits it reaps. There are some residencies where artists are expected
to encourage the self-reflection of scientists. For example, a writer gives creative writing
classes in a geography department to make researchers and faculty members aware of



the characteristics of argumentation, or the role of story construction in the written text
(a skill that might be useful when writing a study or an application for a grant) (Hawkins
2021). Of course, this awareness-raising process can be less focused; it can evolve out
of the ongoing consultations or out of the artworks that are gradually unfolding. Here is
an example: one of our residents, Olga Kocsi invited her acquaintances to BME’s mo-
tion capture laboratory, to record their everyday activities and movements, and then she
published this data using various media platforms. This work ironically questioned what
bioengineers meant by movement and visibility, and the relationship between our visibility
and the social roles we assume.

The question, however, is how broadly the existing practices and theoretical underpin-
nings of residency programmes interpret this critical relationship. Funding models also
have an impact on the opportunities for self-reflection. In general, funding received from
the state or from foundations, which allows artists or scholar-artist tandems to apply in-
dependently of the host institution, affords participants greater freedom than funding from
the industry or research institutes. In the case of the latter, the boundaries are set by
clear social expectations of scientific research and technological development: it is no
coincidence that ecological themes have dominated the residency programmes in the
past decade. But it also means that many other aspects of interdisciplinary collaborations
will not be explored.

It is also worth asking the question whether it is a realistic expectation from scientists,
involved in the programme, to engage in the kind of self-reflection during the collabo-
rative work that would prompt them to revise any of their views or principles. Two years
of experience with a residency programme shows that BME science and engineering
teachers join the work with great enthusiasm. But their motivation seems to have to do
with their interest in and respect for art, and perhaps their fear of being labelled narrow
specialists, but it never occurs to them that they should revise something or do something
differently in their work. | don’t think this would be the aim of residency programmes. A
more realistic expectation from these programmes is that the critical elements are meant
to be conveyed to the audience, and only by a thorough interpretative work of the curators
will they become visible. The aim of this critical approach is, first and foremost, to start a
conversation with an appreciative and sensitive audience about the relationship between
different disciplines, technology and society.

Anna Gacs

Contributor to the collection of examples: Timea Nagy

Justin Guariglia participated in a
NASA mission in Greenland for
a period of five years. He flew
in a low-flying airplane to take
aerial photographs to document
Greenland’s rapidly changing ice.
He printed the photos, depict-
ing monumental dying glaciers,
to get large-scale digital images
with over 140 layers of ink to give
them a literally three-dimensional
depth. The objective of Guariglia’s
residency was to find new com-
munication methods and devices
to illustrate the impacts of climate
change.

Agnes Meyer-Brandis’ artwork
entitled Tealemetree Station was
created within the Finnish Climate
Whirl residency programme. She
studied the work of a forest re-
search team thoroughly before
she set out to plan her project.
The artist installed white tables
into the forest that embraced
trees, and which served as meet-
ing points for the researchers
and herself during tea breaks.
The tables - simple but practical
items that prompt self-reflection -
remind ordinary hikers as well as
researchers of the importance of a
fruitful “dialogue” between human
and non-human inhabitants of the
forest.
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Folil: Kiallitas az AQB-ben
Balra: Vranek Hedvig zardprezentacidja

Above: Exhibition in AQB
Left: Hedvig Vranek’s final presentation
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2022. november 28.
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Bemutatkozik a rezidenciaprogram

A miivészek és a témavezetok részvételével bemutatkozott a program a sajtonak és a ko-
z0nségnek.

A miivészek a Kutatok Ejszakajan

A tobboras programon harom interaktiv foglalkozason vettek részt az érdeklédok a két
rezidens miivész standjanal. Boruzs Adam és témavezetdje segitségével a latogatok az
emberi és gépi vizualis érzékelés 0sszefliggéseit a gyakorlatban alkalmazva a szinfelismer
legérobot filce ala tartott kartonra rajzolhattak, illetve hajszaritoval teritett festékkel
készithettek képet. Kocsi Olga és témavezetdi standjanal Kinect kameras idélenyomatok
késziiltek, vagyis a latogatdk Michelangelo Cascinai csata cim{ miive nyoman maguk is
megfagyaszthattak a mozgasukat, hogy a rogzitett pillanatokat egy képen lathassak viszont,
sokalakos szoborkompoziciéként.

Kocsi Olga és Boruzs Adam eldadasa

A mivészek a Hidrodinamikai Rendszerek Tanszék Tehetséggondozo Korében adtak elé.
Nagy Gergely miivészeti szakiré eléadasa a BME hallgatéinak

Polgardi Akos tervezdgrafikus eléadasa a BME hallgatéinak

Eperjesi Agnes képzémlivész eléadasa a BME hallgatéinak

Boruzs Adam eléadasa a BME Kommunikacié mesterszakos hallgatéinak



BME ART RESIDENCY PROGRAMME

2022. december 8. Kreativitas és praxis

A Miben all a miivészeti és a tudomanyos munka alkoto jellege, és hogyan segiti vagy gatolja
ezt az intézményrendszer? alcimii kerekasztal-beszélgetés vezette fel a kiallitasmegnyitot.
Gécs Anna moderalasa mellett {ilt egy asztalhoz Agoston Dorottya mérndk, Barany Tibor
irodalmar, filozéfus, Héjj Andreas evollciés pszicholdgus, Kicsiny Balazs képzémiivész, Ko-
csi Olga rezidens miivész és Samu Krisztidan mérndk. A beszélgetés soran felmeriilt, hogy a
kreativitas szorosan fligg a térténelmi kontextustol. A résztvevék kiildnbozé allaspontra he-
lyezkedtek azt illetéen, hogy ihletre van sziikség vagy munkara és tamogatd intézményrend-
szerre, illetve hogy mit enged meg a projektlogika mlivészeti, human és mémdki teriileten.
Felmerdilt, hogy a kreativitasba tartozik kipillantani a mérndkbuborékbdl, egymassal kommu-
nikalni is. Végll egyetértés is szliletett: az oktatas szerepét illetéen.

Boruzs Adam Kaotikus érzékek cimdi installaciojanak kiallitasmegnyitoja

A rezidenciaprogram elsd kiallitasat Demeter Nora épitész nyitotta meg.

2023. marcius 8. Miivészet és uj technologiak

Bakk Agnes Karolina immerzivmédia-kutato, Csiszar Matyas kreativ technologista, Kacsuk
Péter kutatoinformatikus, Nagy Edina esztéta, valamint Szigetvari Andrea zeneszerzé rész-
vételével, Fiath Heni designkultira-kutatd moderalasaval kerekasztal-beszélgetés elézte
meg a megnyitét. A meghivottak szakmai héattere szolgalt biztositékul a téma széleskord
vizsgalatara: széba kerllt a képzOmiivészet, a szinhdz, a zene, az informatika, az NFT,
a VR és az MI. A beszélgetés soran minden résztvevé bemutatott egy valasztott modern
alkotast vagy projektet. A példak kapcsan felmerllt a kérnyezetvédelem és a miivészet kap-
csolata, a miivészi aktivizmus lehetséges tere és formdja, a technoldgia kritikajanak miivé-
szeti megkozelitése, valamint vita is bontakozott ki az NFT jovéje korul.

Megnyilik a zarékiallitas

A rezidenciaprogram elsé évadanak zarokiallitasan Kocsi Olga alkotasa és Boruzs Adam

szinhazrendez6.

2023. majus 23. Rad6 Nora eléadasa

A tudoményos Ujsagir6 a BME Mivészeti Rezidenciaprogram kommunikaciés stabjanak
adott eld.
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2023. szeptember 29.

2023. oktober 4-6.

2023. november 6.

2023. november 13.
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A miivészek a Kutatok Ejszakajan

A rezidens miivészek témavezetdikkel egyltt vartak az érdeklédéket, sét, a programon volt
témavezetoje felkérésére az elsd évad egyik miivésze, Boruzs Adam is részt vett. Sziget-
vari Andrea Mozart dobékockajatdl a zenét generald mesterségesintelligencia-modellekig
cim( el6adasa a zenei algoritmus torténelmén kalauzolta végig a kdzénséget. Mozart zenei
a kozonség is komponalhatott. Hajas Katinka segitségével kavicsos mozaikképet lehetett
késziteni, ebbdl kiderilt, a rétegzédés rendje a természetben, az épitéanyagok vilagaban és
a tajképek strukturajaban sok hasonlésagot mutat. Vranek Hedvig foglalkozasan a latogatok
marbling technikaval készithettek a folyadékok kaotikus keveredését megdrokitd képeket,
Boruzs Adam pedig a Hidrodinamikai Rendszerek Tanszékének Laboratériumaban Kaotikus
érzékek cim( alkotasanak egyszerisitett valtozatat mutatta be.

European Engineering Learning Innovation and Science Alliance konferencia

Az eur6pai miiszaki egyetemek szovetségének (EELISA) bukaresti konferencidjan a BME
Miivészeti Rezidenciaprogramjat Gacs Anna, Boruzs Adam és Kocsi Olga képviselte. A tu-
domanyt, technikai innovaciot és miivészetet dsszekapcsold interdiszciplinaris miihelyek
szekcidjaban a prezentaciok felvazoltdk a kuldnb6zé mivészeti rezidenciaprogramokat,
részvételi varostervezd akciokat, egy, a matematika és a tanc kozott kdzvetitd oktatasi prog-
ramot. A bemutatok kozotti beszélgetéseken az keriilt el6térbe, hogy milyen szerepe lehet
a kilénb6zd tudasterilletek 6sszekapcsolasanak a miiszaki oktatasban, illetve a mérnoki-
miszaki tudomanyok miivel6i tarsadalmi érzékenyitésében.

Hajas Katinka és Vranek Hedvig eléadasa a BME hallgatéinak

Beszélgetés Vinnai Petra latvanytervezdvel

A vendéget Eszéky Armin kommunikécio- és médiatudomany alapszakos diak kérdezte pa-
lyajarél, mlvészetrdl és produkcidszervezésrél. A filmes diszlettervezé, aki maga is a BME-n
végzett épitészként, tobbek koz6tt hangsulyozta az egyetem hallgatoinak, hogy a film latva-
nyanak a megteremtése csakis csapatmunkaként, egymas dtleteinek a folyamatos beépitése
révén lehetséges.
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2023. november 20. Beszélgetés Lazar Eszter kuratorral és Albert Adam képzémiivésszel

A Magyar Képzémiivészeti Egyetem Artistic Research Lab programjanak vezet6ivel Ipacs
Veronika, a BME kommunikaci6- és médiatudomany mesterszakos hallgatoja beszélgetett.
A projekt bemutatasa mellett teritékre kertilt, hogy mennyire lehet belekényszeriteni a mvé-
szeti kutatast, mlvészeti munkat a tudomanyegyetemek szamara kidolgozott keretekbe, és
hogyan érinti ez az 6sszesimitas a mivészeti képzéseket.

2023. december 1. Kaotikus (ujra)tervezés: Vranek Hedvig projektzard prezentacioja

A rezidens mivész Nagy Franciska balett-tancos segitségével bemutatta az elkész(lt kon-
ceptruhat és a fejlesztés folyamatat a sajto és a nyilvanossag elétt.

2023. december 4. Frazon Zséfia kurator eléadasa a BME hallgatéinak

2024. januar 24. Beszélgetés a Zeneakadémian

A ZAK és a BME oktato6i és hallgatéi a mesterséges intelligencia, a zene és a szerz6i jog
kapcsolatarél gondolkodtak kdzésen. A résztvevOk egyetértettek abban, hogy ahelyett,
hogy kizardlag az életiink leegyszerlsitéseként fogjuk fel az MI-t, értékteremtdbb, ha gon-
dolkodasunk kiterjesztéseként, eszkdzeként tekintiink ra, pont Ugy, ahogyan a zenész meg-
szblaltatia a hangszerét. Miivészeti szempontbdl az ember és a gép kdzotti versengésnél
izgalmasabb, hogy a mesterséges intelligencia kiterjesztheti az emberi képességeket. A
beszélgetés rendre visszatért a kortars komolyzenéhez kapcsolddd elekironikus zene-
szerzés és a zeneipar viszonyara. Felmeriilt, hogy ma nem lehet éles kilénbséget tenni
popularis és magas miivészeti alkotasok kdzott, de abban nagyrészt egyetértettek a kiilonbo-
z6 hatter(i kutatok és zenészek, hogy az Ml hasznalata mas-mas kérdéseket vet fel kiildnbo-
z0 zeneszerzési terileteken.

2024. februar 23. Szigetvari Andrea workshopja a BME hallgatéinak

A rezidens miivész bevezette az érdeklédé hallgatdkat a terepfelvétel-készités alapjaiba és
bemutatta, miért is tartja a legjobb emlékdrzd technikénak a hangtajkészitést. A hallgatok
felvették kornyezetilk nekik tetszé hangjait, példaul a kavéautomata bugésat, a vizespa-
lack csilingelését és a papirzacsko zorgését. Ezeket utana az Audacity hangvagd program
hasznélataval igyekeztek tokéletessé formalni. A hallgatok betekintést szereztek a kdzossé-
gi ml szerz8ségébe, melyhez az Ml a hangfajl-adatbazisok kezelésében nyujthat hatalmas
segitséget.
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2024. marcius 28.

2024. aprilis 26.

2024. majus 21-31.

2024. majus 25.

2024. majus 31.

2024. junius 8.

2024. junius 13.
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A miivész kirandul: Workshop magyarorszagi rezidencia-
és Art&Science programoknak

A BME Mivészeti Rezidenciaprogramja mas magyar programok vezetéit latta vendégl. So-
mos Katd az Art Quarter Budapestet képviselte, Hermann Julia a Budapest Galéria Miivész-
csere programjat, Gallai Renata az Erzsébetvarosi Mlvészeti Rezidenciaprogramot, Lazar
Eszter és Albert Adam, a Magyar Képzémiivészeti Egyetem eléadéi a Research Through Art
programot, Eperjesi Agnes, Papp Anett, Scheuring Istvan, B6hm Sara és Brittnek Andrea az
ELTE TTK, a METU, és az LFZE egyiittmlkodését, Szalontai Abel, a MOME tanéara a Ba-
latorium egyttmikddést, Nagy Edina, az ELTE BTK oktatdja a Semmelweis Orvostorténeti
Muzeummal kézds Varoszoba programot, Mondik Gabor pedig a Kreativ Eurdépa Nonprofit
Kft.-t6l érkezett. A kdlcsdnds bemutatkozason tal széba kertiltek a fenntarthatosag anyagi és
szervezeti feltételei, a kilonbdz6 tudasfajtak 0sszetalalkozasanak oktatasi perspektivai és
csapdai, valamint a koz0s palyazas, az egyuttmiikddés tovabbi lehetbségei.

Szigetvari Andrea el6adasa a Szellemi Tulajdon Vilagnapjan

Boruzs Adam, Kocsi Olga és Javier Aparicio Frago kiallitaisa az AQB-ben

Akiallitast Molnar T. Eszter ir6 nyitotta meg.

AQB Open House

Akiallitd mlvészek tarlatvezetést tartottak, amihez a Szépirok Tarsasaga szervezésében
irodalmi felolvasas kapcsolddott miivészet, tudomany és technoldgia viszonyardl.

Javier Aparicio Frago és a rezidenciaprogram kommunikacids stabjanak latogatasa a
Light Art Museumban

Workshop a mérnoki-miivészeti egylttmiikodések BME-n létez6 gyakorlatairol

Megnyilik a masodik évad zardkiallitasa

A rezidenciaprogram masodik évadanak zarokiallitasan Hajas Katinka installacioja és Sziget-
vari Andrea zenemdive szerepelt. Megnyitotta: Dragoman Gyérgy ir6.

Szigetvari Andrea koncertje a Budapest Music Centerben
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EVENTS IN THE FIRST TWO YEARS 2022 —-2024
OF THE PROGRAMME

21 June 2022. Meet BME’s Art Residency Programme

With the participation of the artists and the supervisors, the programme was presented to
the public and the press.

30 September 2022. Artists’ appearance at the Researchers’ Night

During the programme, lasting for several hours, visitors could attend three interactive
workshops conducted by two resident artists of the programme. With the assistance of
Adam Boruzs and his supervisor, visitors could have an insight into the visual perception
of humans and machines. To see how this works in practice, they could draw on a piece of
cardboard placed under the felt tip pen of a colour-recognition Lego robot or create a picture
with paint spread using a hair dryer. At the stand of Olga Kocsi and her supervisor, visitors
could prepare a time-lapse footage with a Kinect camera, and they could also freeze their
own movements in response to Michelangelo’s Battle of Cascina, and see the captured
moments in a single image as a multi-figure sculptural composition.

12 October 2022. A presentation by Olga Kocsi and Adam Boruzs

The resident artists made a presentation at the Talent Management Programme of the De-
partment of Hydrodynamic Systems.

7 November 2022. Gergely Nagy writer and art critic gives a presentation for BME students
14 November 2022. Graphic designer Akos Polgardi gives a presentation for BME students
21 November 2022. Fine artist Agnes Eperjesi gives a presentation for BME students

28 November 2022. Adam Boruzs gives a lecture for Communication Master’s students at BME
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8 December 2022. Creativity and practice

The opening ceremony of the exhibition was preceded by a round table discussion entitled
What does creativity in artistic or scientific work entail and how can the institutional system
support or hinder that process? Moderator Anna Gacs had a discussion at the round table
with engineer Dorottya Agoston, literary scientist and philosopher Tibor Barany, evolutionary
psychologist Andreas Héjj, fine artist Balazs Kicsiny, resident artist Olga Kocsi and engineer
Krisztian Samu. In the discussion it was highlighted that creativity is closely linked to the given
historical context. Participants had different views on whether it is inspiration, hard work or a
supportive institution that best helps a creative process, and they also discussed what project
logic allows for in the fields of arts, humanities and engineering. It was also mentioned that
taking a glimpse out of the engineer’s box and communicating with one another are both
creative skills. The round table came to a conclusion about the role of education.

Adam Boruzs’s exhibition opening for the installation entitled Chaotic Senses

The first exhibition under the residency programme was opened by architect Nora Demeter.

8 March 2023. Art and new technologies

The opening of the exhibition was preceded by a round table discussion that took place
with the moderation of design culture researcher Heni Fath. The participants of the debate
included immersion media researcher Agnes Karolina Bakk, creative technologist Matyas
Csaszar, IT researcher Péter Kacsuk, art critic Edina Nagy and composer Andrea Szigetvari.
The professional background of the invitees guaranteed a broad examination of the topic from
several aspects such as fine arts, theatre, music, IT, NFT, VR and Al. During the discussion
each participant introduced a modern work of art of project. Looking at the examples the par-
ticipants identified a relationship between the environment and art, a possible space and form
of artistic activism, and also an artistic approach to the criticism of technology, while a more
intense debate revolved around the future of NFT.

Closing exhibition to open

At the closing exhibition of the first residency programme, Olga Kocsi's work, and an upgrad-
ed version of Adam Boruzs'’ installation were put on display. The opening talk was given by
Panni Néder, theatre director.
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23 May 2023.

29 September 2023.

4-6 October 2023.

6 November 2023.

13 November 2023.
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Néra Radé’s presentation

The scientific journalist gave a lecture to the communication team of BME’s Art Residency
Programme.

Artists’ appearance at the Researchers’ Night

The resident artists and their supervisors awaited guests at the event. At the request of
his supervisor, Adam Boruzs, a resident artist from the previous year also attended the
programme. Andrea Szigetvari’'s presentation entitled From Mozart’s musical dice game to
music generating Al models offered an overview about the history of musical algorithm. The
artist also introduced her own computer version of Mozart's musical dice game, with the help
of which members of the audience could try their hand at composing music. Katinka Hajas
helped visitors prepare mosaic images from pebbles. The activity revealed that the order of
layers in nature, in the world of building materials and in the structure of landscapes show
many similarities. At the workshop, conducted by Hedvig Vranek, attendees used the marbling
technique to make images of the chaotic mixing of liquids while Adam Boruzs demonstrated
a simplified version of his work entitled Chaotic Senses at the Laboratory of the Department
of Hydrodynamic Systems.

European Engineering Learning Innovation and Science Alliance conference

At a conference in Bucharest organised by EELISA, BME’s Art Residency Programme was
represented by Anna Gécs, Adam Boruzs and Olga Kocsi. In the interdisciplinary section
devoted to science, technological innovation and art, the speakers described various
residency programmes, urban planning projects, and an education scheme linking
mathematics and dance. In the Q&A sessions between the presentations the participants
discussed the role of linking various disciplines in technical education, and how technology
and engineering students can be made more sensitised to social issues.

A presentation by Katinka Hajas and Hedvig Vranek to students of BME

An interview with visual designer Petra Vinnai

The guest was asked about her career, her approach to art and about organising productions
by student Armin Eszéky from BME's Communication and Media Science Bachelor's
Programme. The cinematographic set designer, who had graduated from BME as an architect,
highlighted to the students that creating the visuals of a film can only be efficient as a team
work where individual ideas are coordinated and amalgamated.
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20 November 2023. An interview with curator Eszter Lazar and fine artist Adam Albert

The head of the Hungarian University of Fine Arts Artistic Research Lab programme was
interviewed by Veronika Ipacs, a student of BME's Communication and Media Science
Master’s Programme. Besides describing the project, the interviewee also detailed how it is
possible to fit working and researching in the field of art into academic frameworks and what
it takes to harmonise training schemes in the field of art.

1 December 2023. Chaotic (Re)planning Hedvig Vranek’s project-closing presentation

With the assistance of dancer Franciska Nagy, the resident artist showed the concept garment
and allowed the audience and the press an insight into the development process.

4 December 2023. Curator Zsdfia Frazon’s presentation to BME students

24 January 2024. Panel discussion at the Academy of Music

Teachers and students of the Academy of Music as well as those of BME were involved in
a project investigating the interfaces of artificial intelligence, music and copyright law. The
participants agreed that instead of seeing Al as a simplification of our lives, it is recommended
to interpret it as an extension of our thinking, as a tool to create something valuable, just like
musicians playing their instrument. From an artistic perspective it is more exciting to see how
Al can further extend human capacities than looking at it as a mere competition between man
and machine. The members of the panel discussion touched upon the relationship between
the music industry and the electronic compositions made on the basis of contemporary
classical music. The researchers of various backgrounds also asked themselves whether it
was possible to make a clear distinction between popular and “high” works of art, and they
agreed that the use of Al raises different issues in different genres of composition.

23 February 2024. Andrea Szigetvari’s workshop with students of BME

The resident artists introduced participants to the basics of field-recordings, and she
demonstrated why soundscapes were the best way to preserve memories. The students
attending the workshop recorded some ambient sounds they liked such as the humming
of the coffee machine, the clicking of a water bottle or the rattling of paper bags. In the next
phase, they used the Audacity sound editing software to adjust the recorded sounds. The
students could also gain an insight into the process of collective composing for which Al can
provide great assistance in handling data files.
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28 March 2024.

26 April 2024.

21-31 May 2024.

25 May 2024,

31 May 2024.

8 June 2024.

13 June 2024,

48

The artist at an outing: Workshop for residency programmes and Art&Science
programmes

The following participants attended the event: Katé Somos (Art Quarter Budapest); Julia
Hermann (Budapest Gallery Artist Exchange Programme); Renata Gallai (Erzsébetvaros Art
Residency Programme); Eszter Lazar and Adam Albert (Research Through Art Programme
of the Hungarian University of Fine Arts); Agnes Eperjesi, Anett Papp, Istvan Scheuring, Sara
B6hm and Andrea Brittnek (a cooperation project between ELTE TTK, METU and LFZE);
Abel Szalontai (MOME, Balatorium programme); Edina Nagy (art intervention programme
entitled “Waiting Room” at the Semmelweis Museum of Medical History) and Gabor Mondik
(Kreativ Eurdpa Nonprofit Kft.). The attendees discussed topical issues such as the financial
and structural requirements of sustainability, the education aspects and pitfalls of knowledge
exchange between the diverse disciplines, as well as opportunities to join forces to apply for
further funding.

Szigetvari Andrea’s presentation on the International Day of Intellectual Property

An exhibition by Adam Boruzs, Olga Kocsi and Javier Aparicio Frago at AQB
The exhibition was opened by Eszter T. Molnér, writer.

AQB Open House

The exhibiting artists held a presentation followed by another programme, organised by the
Szépirék Tarsasaga (Belletrist Association Society) where participants read excerpts from
literary works that focused on the relationship of art, science and technology.

Javier Aparicio Frago and the communication team of the residency programme pay
a visit to Light Art Museum

Workshop about current cooperation schemes between artists and engineers at
BME

Closing exhibition of Season 2 opens

At the closing exhibition of season 2, Katinka Hajas’ installation was put on display and And-
rea Szigetvéri's composition was performed. Opened by writer Gy6rgy Dragoman.

Andrea Szigetvari’s concert at the Budapest Music Centre
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2022 —2023
BORUZS ADAM

A Magyar Képzémiivészeti Egyetemen végzett festd és mivésztanar szakon. Konceptualis mlivészetében a festészet és
a videomiivészet egyenrangl egymassal, egyutt valnak installaciok részévé. A kezdetektdl fogva az érzékelés torvény-
szer(iségei foglalkoztatjak, a képi és a hangi ingerek keletkezése és feldolgozasa, és ennek tudomanyos, mivészeti és
hétkdznapi tapasztalata. Projektjei altalaban szorosan egymasra éplinek, egy hosszu, aprélékos kisérletsorozat etapja-
inak tekinthetdk. Filozofikus munkaiban fontos szerepet jatszik a miivek keletkezését és befogadasat meghatarozé idé
is, installacioi olyan meditativ szemlélédésre késztetik a kdzdnséget, amely soran U] perspektivabél tapasztalhatjgk meg
a hétkdznapokban maguktél értetédd jelenségeket, folyamatokat. Munkaival elnyerte a Junior Master of Light, az Ari
Kupsus, az Unilever és a DECODE Igéretes Projekt dijat.

,A Mechatronika, Optika és Gépészeti Informatika Tanszéken, illetve a Hidrodinamikai Rendszerek Tanszéken eltéltott id6
alatt a stabilitas, az instabilités és a kdosz kiszamithatatlansaga kezdett el foglalkoztatni, ami egyarant megjelenik a folya-
dékok, gazok dramlasaban és a természet mas mechanizmusaiban. A konzultaciok soran megannyi olyan vizualizacioval
talalkoztam, amelyek bemutatjak a laminaris és a turbulens aramlast. Laminaris — sz0 Szerint réteges — dramlas esetén a
részecskéek parhuzamosan mozognak, nem keletkeznek 6rvények. A turbulens aramlas soran viszont a rendszer instabil
allapotba kertil, és ebben az allapotban megjelenik a kdosz. Arra voltam kivancsi, hogy hogyan tehet6 a konzultaciokon
megismert jelfeldolgozas segitségével interaktivva, emberléptékiivé, valos idejii éiménnyé a szin és a mozgés érzékele-
sének mechanizmusa.”
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Boruzs Adam interaktiv multimedialis installacioja két témakiiras
Osszekapcsolasan alapult. Dr. Samu Krisztian, a Mechatronika,
Optika és Gépészeti Informatika Tanszék vezetéhelyettese és a
Gépészmérnoki Kar dékanhelyettese témavezetésével a Miisza-
ki szintan téman, Dr. Paal Gyorggyel, a Hidrodinamikai Rendsze-
rek Tanszék vezetdjével, valamint Till Saraval, a tanszék tanar-
segédjével az Aramlasok szépsége: a flow élmény cimi téman
dolgozott.

Miiszaki szintan

A miszaki szintan a szinek méréstechnikajaval, elméletével,
illetve kilénb6zé megjelenitési technikakkal foglalkozik. Az
utobbiak tertiletén miivészeti szempontbdl az elektronikus meg-
jelenitdk lehetnek kiildndsen izgalmasak. A monitorok, tévék és
hordozhato kijelzék olyan prezentacios eszkozt jelenthetnek a
mivészek szamara, melyek a sajat eszkdztarukkal kiegészitve
Uj kifejezési dimenziokat nyithatnak meg. A mentor kutaté kozel
két évtizede foglalkozik a szintévesztéssel és annak diagndzi-
saval. Régdta foglalkoztatja a kérdés, hogy hogyan valdsithato
meg a szintévesztés-diagnosztika mlivészeti alkotasokon ke-
resztll, mellézve a rideg mérndki-orvosi médszereket.

Aramlasok szépsége: a flow élmény

A Hidrodinamikai Rendszerek Tanszék alkalmazott aramlastani
problémakkal foglalkozik. Az dramlastan a mozgo folyadékok és
gazok tudomanya, alkalmazasi teriiletei hihetetlen(l sokfélék az
érrendszer gyogyitasatél a cséhaldzatok kialakitasan at az orgo-
naépitésig. Az aramlasok szépek. Ezt bizonyitja, hogy az aram-
lastani konferenciakon altalaban versenyt hirdetnek a legszebb
vizualizacioknak. Az aramlasoknak sajat ritmusuk van, szoros a
kapcsolatuk a hanggal, a zenével. Az aramlasoknak egyedi bel-
s6 struktirajuk van, melyeket a legvaltozatosabb eszkozokkel
prébalunk feltarni. Az aramlasok sokszor torténeteket meséinek.
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Kaotikus érzékek
interaktiv multimedialis installacio

Y
GURL- CECOR i

:

A fizikaban és a matematikaban a kaotikus mozgast leginkabb
kilénbdzo fajta ingakkal szoktak szemléltetni. Boruzs Adam
install&cidja egy olyan dinamikus rendszer, amelynek mérete az
ember aranyaival van dsszhangban, ily modon hozzaférhetévé,
kezelhetévé valik, atélheté élményt nydijt a laikus szdmara is. A
kapuszer(i épitményben a meglokétt inga a két oldal kdzott osz-
cillél, amig nyugalmi allapotba nem kerl.

A ,kdosz-inga” a mozgas sebességét méré szenzorokkal és
webkameraval van felszerelve. A szenzorok az inga also, kaoti-
kusan mozgd részében helyezkednek el. A belélik érkezé infor-
mécio6t egy szoftver RGB szinkddokka konvertélja, az igy |étrejo-
v0 digitélis kép a mozgas soran folyamatosan véltozik. A csébe
helyezett kamera pedig az inga végpontjabol élé képet kozvetit.
A képek monitorok és egy projektor altal vainak lathatéva. A szer-
kezet egyszerre hasznélja a jelfeldolgozds mémoki mdodszerét
és reflektél az ingerek felfogasanak hétkdznapi tapasztalatéra.
Kaotikus jelfeldolgozast végez, mikdzben a kaotikus érzékelést
szimbolikusan is kifejezi: a cs6be helyezett kamera azt az él-
ményt testesiti meg, hogy figyelmiinket folyamatosan rengeteg
valds és virtudlis impulzus éri. Fontos része a miinek az interak-
tivitds. Az ingat meglendité néz6 és a mii voltaképpen egymést
érzékelik valos idében. A nézd nemcsak érzékeli a mivet, hanem
hatést is gyakorol ra azaltal, hogy az ingat mozgasba hozza, ily
modon 6 maga determinalja a kaoszt, és a létrejové digitalis ké-
peknek alkotojava valik.
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ADAM BORUZS

Adam Boruzs graduated from the Hungarian University of Fine '
Arts as a Painter and Art Teacher. In his conceptual art, he ap-
plies painting and video in equal measure to create installations.
Since the beginning of his career, he has been interested in the
laws of perception, the production of and response to stimuli
in scientific, artistic and daily experience. His projects develop
from each other, like distinct stages of a series of meticulously
designed scientific experiments. The temporal aspects of artistic
creativity and response are also often addressed in his works,
rendering his art a philosophical character. His installations invite
viewers to experience and meditate on commonplace phenom-
ena from new perspectives. He is the winner of major awards §
such as the Junior Master of Light, Ari Kupsus, Unilever, and the §

DECODE Promising Project.
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The interactive multimedia installation created by Adam Boruzs
was based on two topics. Under the supervision of Dr Krisztian
Samu, vice head of the Department of Mechatronics, Optics, and
Mechanical Engineering Informatics and vice dean of the Faculty
of Mechanical Engineering, the artist worked on the topic of Ap-
plied Colour Science and,, under the supervision of Dr. Gyorgy
Paal, vice head of the Department of Hydrodynamic Systems
and Sara Till, PhD student of the department, he explored the
topic entitled the Beauty of Flows.

Applied Colour Science

Applied colour science involves the measurement techniques
and theory of colors as well as presentation techniques. In the
latter, electronic displays seem especially inspiring from an ar-
tistic point of view. Combined with traditional tools, monitors, tel-
evisions, and mobile devices can open up new dimensions of
expression for artists. The mentor researcher has studied colour
deception and its diagnosis for nearly two decades. He has long
been interested in developing a diagnostic method using works
of art rather than rigid engineering and medical tools.

Beauty of Flows

The Department of Hydrodynamic Systems specialises in applied
fluid mechanics. Fluid mechanics is the science of moving liquids
and gases, with applications ranging from the medicine of the
vascular system to the construction of pipelines, to building pipe
organs. Flows are beautiful. This is why there is a competition for
the most beautiful visualisations at many fluid mechanics confer-
ences. Flows have their own rhythm; they are closely related to
sound and music. Flows have unique internal structures, which
we try to explore by a variety of tools. Flows often tell stories.

BME ART RESIDENCY PROGRAMME
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Chaotic Senses

interactive multimedia installation

In physics and mathematics, chaotic motion is most commonly
illustrated by different types of pendulums. Adam Boruzs’
installation is a dynamic system corresponding to human
proportions. This way it is accessible, manageable and relatable
for non-scientists — ordinary viewers — as well. After being
pushed, the pendulum oscillates between the two sides of the
gate-shaped construction until it comes to rest again.

The “chaos pendulum” is equipped with velocity sensors and
a webcam. The sensors are located in the lower part of the
pendulum, where chaotic motion occurs. Computer software
converts the information from the sensors into RGB colour codes
producing a digital image that changes continuously with the
motion. The camera placed in the tube transmits a live image
from the pendulum’s endpoint. The images are displayed on
monitors and by a projector.
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The construction uses the engineering method of signal
processing while reflecting on the everyday experience of
stimulus perception. It performs chaotic signal processing
while also expressing chaotic perception in symbolic terms:
the webcam inside the tube embodies our experience of being
constantly exposed to a multitude of real and virtual impulses.

Interactivity is an essential part of the work. In fact, the viewer
swinging the pendulum and the installation perceive each other
in real time. The viewer does not only perceive the work but also
influences it by setting the pendulum into motion. In this way
the viewer determines chaos and becomes the creator of the
resulting digital images.
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“During my residence at the Department of Mechatronics, Optics, and Machine Engineering Informatics, and
the Department of Hydrodynamic Systems | got interested in stability, instability, and the unpredictability of
chaos which are all present in the flow of fluids and gases, and other mechanisms of nature. | saw plenty of
visualizations of laminar and turbulent flows. In laminar flow, particles move in parallel, and no eddies occur.
In turbulent flow, on the other hand, the system enters an unstable state where chaos appears. | wanted
to find a way to translate what | learned about signal processing and the mechanism of color and motion
perception into a human-scale, interactive, real-time experience.”
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KOCSI OLGA

A Moholy-Nagy Mivészeti Egyetemen  végzett
médiadizajn, illetve dizajn- és vizualismlvészet- tanér
szakon, jelenleg doktori kutatasokat folytat ugyancsak
a MOME-n. Szamtalan egyéni és csoportos kiallitason
szerepelt, osztdndijak és rezidenciaprogramok soréat
nyerte el — tdbbek kdzott a Budapest Galéria mivészeti
csereprogramjat Regensburgban, a montpellier-i ICI-
CNN rezidenciajat és a Derkovits Gyula-6sztondijat.
2021-ben a Leopold Bloom-dij dontései kdzé kerdlt.
Foto- és videoinstallacioi multiszenzorélis élményt adnak
a befogaddnak, és szokatlan helyzetek létrehozasaval
aktivitasra 0sztonzik a kiallitotérben. Végtelendl ironikus
munkéiban egyszerre hasznalja és kommentalia a
tudoméanyos-technolégiai vivmanyokat. Palyaja kezdete
ota foglalkoztatja a privat és a nyilvanos, a belsé és
a kulsd, a virtualis és a valos tér viszonya. Mivészeti
projektjei gyakran éplilnek a kdzdnség bevonaséra,
tapasztalataik beépitésére.
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AKocsi Olga altal megalkotott multimedialis installacio Dr. Kiss Rita, a Mechatronika, Optika és Gépészeti Informatika
Tanszék vezetdje és Agoston Dorottya, a tanszék PhD hallgatéja témavezetésével készilt.

Mozgas — miivészet

A tanszék mozgéaslaboratoriumaban végzett mérések célja, hogy szamokkal jellemezziink egy-egy mozgast.
Ez segit a kildénb6z& mozgasok Osszehasonlitasdban vagy példaul a sportmozgas optimalis mozdulatanak
megtalalasaban, és nagy segitség az orvosoknak is a diagnozis felallitdsdban és az eredményes rehabilitacio
kidolgozasaban. A mozgasvizsgalatok a videdjaték-iparban is fontos szerepet jatszanak. A mozgas ugyanak-
kor szerves része a miivészetnek, gondoljunk csak példaul a tancra, de a mozgaskutatas segitheti a festéket,
fényképészeket is az idealis beallitas kialakitasaban.

A mii elkészitésében a témavezetbkin kiviil Morasz David (programozas), illetve Tarr Kalman és Dr. Kovacs Norbert
(3D nyomtatas) miik6dott kbzre.
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Lathatatlan munka
multimédia installacié

Kocsi Olga a rezidenciaprogram soran
bepillanthatott a Mechatronika, Optika és
Gépészeti Informatika Tanszék Mozgasla-
boratériumaban folyd munkaba, ide hivta
meg ismerdseit, hogy hétkdznapi rutinte-
vékenységeiket tegye vizsgalat targyava.
Az alanyok 2-10 perces mozgasszekven-
ciajat nemcsak a labor specialis motion
adatokka, hanem videdra vette, fotdso-
rozatot készitett réla, illetve egy sajat
szoftverrel kiegészitett Kinect kameraval
is régzitette. Az igy nyert leképezéseket,
azaz digitalis adatokat Kocsi Olga tobbfé-
leképpen jeleniti meg a kiallitason: kiveti-
t6kdn, acéllemezekre nyomtatott képeken,
livegobjektek és 3D szobrok formajaban.
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A kiilénféle adattipusok és megjelenitési
formak az absztrakciénak mas és mas
fokat képviselik: van, amelyik teljesen
levalasztja a mozgast a mozgast végz6é
személyiségérdl, élettdrténetérdl, és van,
amelyik latni engedi azt is, aki mozog. A
tudomanyos megismerés és a hétkdznapi
emberismeret sajatos feszliltsége jon igy
létre: Mit jelent megismerni és felismerni
valakit a mozgasa alapjan? Az installaci-
6ban megjelend mialkotasok a mozgas
két alapvetd jellegzetességével: id6be-
liségével és térbeliségével is jatszanak.
A fémlemezeken egyetlen képpé valik a
Kinecttel rogzitett mozgas térbelisége és
Osszes iddpillanata; az tivegobjektek egy-
mas mogotti lemezein egymas utani pilla-
natok sorakoznak, az amorf 3D szobrok
pedig a motion capture-rel rogzitett teljes
mozgasperiodust megtestesitik, mintegy
térré lényegitve at az idét.

Bar minden mozgas a vizsgalati alanyok
hétkdznapi rutinjaba illeszkedik, az ala-
nyok kozétt van, aki foglalkozasanak
jellegzetes mozgasformajat végzi — pél-
daul a szamitogép elétt llve programoz
vagy zenél —, és van, aki a nyilvanos
térben jatszott szerepétdl fliggetlen dol-
got csindl — a kutaté f6z a csaladjanak, a
tancos mellékallasban egy Airbnb lakast
takarit. Az asszociaciok, értelmezési
iranyok tomkelegét el6hivé Lathatatlan
munka egyrészt arra iranyitja ra a figyel-
minket, hogy mennyi olyan tevékenység
van, amire nem gondolunk mozgasként,
és féleg nem tudomanyos megismerésre
méltd mozgasként. Masrészt azt is hang-
sulyozza, hogy tarsadalmi szerepeink
milyen mélyen meghatarozzak kilénféle
tevékenységeink lathatésagat.
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,Szamomra ez az eqész folyamat egy kisérlet volt. Kisérlet a motion capture le-
hetbségeivel — példaul, hogy mi torténik, ha két ember interakcidja soran csak az
eqyikre helyeziink érzékelbket, mint a zsip-zsupoz6 apa-gyerek parosnal vagy a
masszirozasnal. Kisérlet volt a kiilbnb6z6 anyagokkal mint a megjelenités médi-
umaival — példaul egy sor (iveglapot kiprobaltam és a 3D nyomtatassal is most
ismerkedtem meg. Es végiil maga a kiallits is ennek a folyamatos kisérletsoro-
zatnak a része. Nem ér véget vele a torténet.”
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OLGA KOCSI
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Olga Kocsi obtained a BA degree in Media Design and an
MA degree in Art & Design Teaching at the Moholy-Nagy
University of Art and Design Budapest (MOME) where she
is currently conducting her doctoral research. She has pre-
sented her work at various individual and group exhibitions
and has won several scholarships and residencies includ-
ing the Artist Exchange Program of the Budapest Gallery
which took her to Regensburg, a residency at ICI-CNN,
Montpellier, and the Derkovits Scholarship for young Hun-
garian artists. She was shortlisted for the Leopold Bloom
Prize in 2021. Her photo and video installations offer a
multisensory experience for the audience, whose involve-
ment is encouraged by creating unusual situations in the
exhibition space. Always suffused with irony, her work often
relies and comments on cutting-edge science and technol-
ogy. From her first exhibitions to the present, she has been
investigating the relationship between private and public,
mental and exterior, as well as virtual and real spaces. In
her projects, she often applies a participatory approach.
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Olga Kocsis’ multimedia installation was prepared under the supervision of Dr Rita Kiss, head of the Department of
Mechatronics, Optics, and Mechanical Engineering Informatics, and Dorottya Agoston, PhD student of the department.

Movement and Art

The research, conducted in the department’s motion laboratory, aims to describe movement numerically. This allows
to compare different motions, to find the optimal movement in sports, to help doctors diagnose and plan effective
rehabilitation. Motion research also plays an important role in the video game industry. However, movement is also
essential to the arts, too — think of dance for example. Studying movement can also assist painters and photographers
in finding the ideal setting.

In addition to the researchers involved in the programme, David Mérasz (programming), Kalman Tarr and Dr Norbert
Kovacs (3D printing) helped realise the works.
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Invisible Work
multimedia installation

During her residency, Olga Kocsi gained
insight into the work at the Motion Cap-
ture Laboratory of the Department of
Mechatronics, Optics, and Machine Engi-
neering Informatics where the artist invit-
ed her friends to examine their everyday
routine activities. The two-to-ten minute
movement sequences of her subjects
were transformed into data by the motion
capture technology used in the laborato-
ry, and they were also recorded on video,
photos and by a Kinect camera equipped
with her own software. In the exhibition,
Olga Kocsi represents the digital visual
data in different formats: on displays, by
prints on steel, as glass objects, and 3D
statues.
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Different types of data and visualisation
allow for different degrees of abstraction:
some completely detach movement from
the individuality and biography of the mov-
ing persons, others let us see the individ-
ual performing the movements. This cre-
ates tension between scientific cognition
and everyday knowledge: What does it
mean to know and to recognise someone
by their movements? The artworks in the
installation play with two basic features of
movement: spatiality and temporality. On
the metal plates, the spatial and temporal
momentums of the movement captured
by the Kinect form a single image; the
series of glass plates line up successive
moments; and the amorphous 3D statues
embody the entire period of the movement
as if transforming time into space.

Although all movements performed are
part of the subjects’ daily routines, some
of the things they do are characteristic of
their professional activities — such as sit-
ting in front of a computer programming or
playing music —, and others are unrelated
to their role in the public space — such as
the researcher cooking for her family or
the dancer moonlight cleaning an Airbnb
flat as a part-time job. Inspiring a multitude
of associations and interpretations in the
viewer, Invisible Work draws our atten-
tion to the many activities that we do not
think of as movement, especially not as
movement deserving scientific study. On
the other hand, it also underlines how our
social roles profoundly determine the visi-
bility of our various activities.



“For me, this whole process was an experiment. An experiment with the possi-
bilities of motion capture — for example, | wanted to see what happens if we put
sensors only on one of the two persons interacting (swinging the baby or giving
a massage, etc.). It was an experiment with the materials and media of visual-
isation — | have tried a range of glass panels for instance, and | have also been
introduced to 3D printing. Finally, the exhibition itself is part of this ongoing series
of experiments. The story is not over yet.”
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Alapfokon zenét és képzémivészetet, mesterfokon Ujmé-
dia- és eléadomlivészetet tanult. Doktori fokozatat 2022-ben
a spanyolorszagi Universidad Carlos Il de Madrid Filozéfi-
ai, Nyelv- és Irodalomelméleti Doktori Iskoldjaban szerezte.
Szémtalan egyéni és csoportos kiéllitason és eléadasban
szerepelt a sz6uli Sewoon Art Bridge-t6l a madridi Medialab
Pradén at a New York-i Museum of Wild and Newfangled
Art Bienndléjaig, valamint tobb orszagban alkotott rezidens
mivészként. Budapesttel 2023-ban kezdédétt a kapcsola-
ta a Glitch4ChaosMagick Biennélén, melyen lehet6séget
nyert egy egyéni pop-up kiallitdsra. A Landscripts multime-
didlis tarlatnak a D85 adott otthont tavaly szeptemberben.
Munkassaga egyszerre |ép parbeszédbe a képzémiivészettel,
az épitészettel és az Ujmédia-mivészettel, vizsgalddasainak
targya a szimbdlumok jelentésessége. A hagyomanyos tech-
nikék és a digitélis technologiak metszéspontjanak kutatasa
soran tobb projektjében is foglalkozott kiterjesztett valdsaggal.
Aszemikus irésjelekbdl az emberi testre is reflektalva virtua-
lis (varos)téjakat épit, ezek a munkai vetették fel a fraktéalok
mivészeti alkalmazasanak lehetéségét, mellyel Frago a BME
kutatoival egyuttmiikddve kisérletezett tovabb.



Javier Aparicio Frago tintarajza, videtinstallaciéja Dr. Simon Ka-
roly egyetemi tanar, a Sztochasztika Tanszék vezetdje, valamint
Dr. Barany Balazs és Dr. Molontay Roland matematikusok téma-
vezetésével készilt.

Fraktalok vilaga

A fraktal olyan végtelenil toredezett alakzat, amelynek kisebb
részei az egészhez hasonlatos mintazatot mutatnak, ezt a tulaj-
donsagot nevezziik skalainvariancianak. Szamos koril6ttiink ta-
lalhaté alakzatra illik a leiras, a szigetek partvonalara, a kristalyok
novekedésére, a fak agaira, a karfiol virdgara, am a jelenség a
tézsdei részvények véletlenszerli mozgasaban is megfigyelhetd.

A fraktalnak nincs széles kdrben elfogadott matematikai defini-
cidja, az iteralt fliggvényrendszerek ugyanakkor matematikailag
modellezni képesek a skalainvarianciat. Tekintsiink véges sok

-
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fuggvényt, amelyek a sikot vagy a teret 6nmagara képezik oly
modon, hogy a képpontok tavolsaga kisebb, mint az eredeti ta-
volsaguk! Ezeket a leképezéseket nevezzik kontrakcidknak. A
fraktalgeometria klasszikus tétele szerint a véges sok kontrakcio
meghataroz egy kompakt, nem (ires halmazt, azaz a fraktalt. Az
igy képezett halmazok mérete és struktiraja a klasszikus geo-
metria modszereivel nem leirhaté. Jellemzéen olyan alakzatok,
melyek dimenzija nem egész szam, nem ugy, mint az egydi-
menzids egyenesé vagy a kétdimenzids téglalapé.

A fraktalok megjelenitésének két modja az iteralas és a kaosz-
jaték, azonban az iteralt fliggvényrendszereknek szamos varian-
sa is létezik, mint az inhomogén, mellyel fraktalerdék allithatok
elé, vagy a véletlen, amivel fraktaltajképek rajzolhatok. A frak-
talok, koszonhetéen lenyligozd strukturajuknak, mar korabban
is hatassal voltak a miivészetre, kdszonhetden példaul a Saxon
Szasz Janos-Dardai Zsuzsa hazaspar munkassaganak.

7




68

Aszemikus testek
tintarajz, video

Frago munkassdganak centrumaban a roncsolt vagy mar nem hasznalt irasrendszerek és a digitalis technoldgia dsszefig-
gései allnak. Altalaban sorozatokban gondolkodik, melyek kiinduldpontja mindig a tradicionalis technika: a tinta vagy festék
hasznalataval, kézzel készllt papirkép, aztan ezeket a képeket manipulalja a digitalis technolégia segitségével. A sorozatok-
nak gyakran részei animacidk is. Némelyikiik hagyomanyos, kézi rajzon alapuld kockdzos technikéval készil, maskor a mi-
vész szoftvereket hasznél a képek megmozditdsara és a haromdimenzids hatas, a navigalhaté virtudlis tajak létrehozaséra.

Korabbi munkaihoz hasonléan Aparicio az Aszemikus testekben is az irésjelek vizualis karakterét a jelentésuk elé helyezi. Ez a kiin-
dulépont. A képernydk elrendezését példaul a Flilop-szigeteken hasznalt buhid nyelv egyik irasjele ihlette. Ezuttal egy emberi alak is
megjelenik a jelvariacok kozott, ez arra emlékeztethet benniinket, hogy a korai kultdrak némelyik irasrendszere rajzszer(i elemekbél
allt, az irasjelek a dolgok képei voltak vagy azokra hasonlitottak. Kézismerten ilyenek az egyiptomi hieroglifak, de Aparicio tovabbi
példakat is vizsgalt az alkotasdhoz végzett el6tanulmanyok sorén, példaul az indus-volgyi irast. A sorozatban az emberalak a végte-
len ismételgetés folyamataban egyszerre funkcional az ember jel6l6jeként és betiiszeri absztrakt jelként, a referenciélis és a jelentés
nélkili mezsgyéjén egyensulyoz. A kis képerny6kon futd vided zenéje, a mlvész sajat munkaja, kapcsolatba Iép a folyamatosan
tattak mintat. A megsokszorozott lapokon és kijelzkén ismétlédd, de sosem ugyanolyan formék elgondolkodtatnak a képi és irasos
abrazolasi hagyomanyok és a vilag felfoghatatlan bonyolultsaga kéz6tti anomalian.
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,Ami a fraktalokat illeti, Benoit Mandelbrot felfedezése uj fejezetet nyi-
tott a matematika torténetében. Ami addig egyszeriien definialhato-
nak, leirhatonak és megjelenithetbnek tint a geometriaban, egyszerre
végtelendl bonyolult lett. Szamomra a fraktalok a vildg komplexitasat
jelképezik és tikrozik.”
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At Bachelor’s level he studied music and fine arts, and at
Master's level he pursued new media and performance
studies. He obtained his doctoral degree in 2022 from the
Doctoral School of Philosophy, Language and Literature at
the University of Universidad Carlos Il in Madrid, Spain.
He has participated in a large number of individual and
group exhibitions including the Sewoon Art Bridge in Seoul,

| the Medialab Prado in Madrid, the biennial staged by the
. Museum of Wild and Newfangled Artin New York; and he has

also worked as a resident artist in several foreign countries.
He developed his relationship with Budapest in 2023 at the
Glitch4ChaosMagick Biennial which provided him with the
opportunity to organise an individual pop-up exhibition. His
multimedia display entitled Landscripts was hosted by D85
in September 2023. It is the meaning and meaningfulness
of symbols that lie in focus of his interest, and his works
offer opportunities for dialogues with different fields, i.e.
fine arts, architecture, and new media art. In his research
conducted at the intersection of traditional techniques and
digital technologies, several of his projects have focused
on augmented reality. He uses asemic alphabetic symbols
to build virtual (urban) landscapes that also reflect on the
human body, and these works were the ones that raised the
possibility of using fractals in art which Frago experimented
with further in collaboration with BME researchers.

“As far as fractals are concerned, Benoit Mandelbrot's discovery opened up a new chapter in mathematics. What had previously
seemed simple to define, describe and visualise in geometry suddenly became infinitely complex. For me, fractals represent and

symbolise the complexity of our world.”
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Javier Aparicio Frago’s work was prepared on the basis of a re-
search topic proposal, submitted by Prof. Dr. Kéaroly Simon at the
Department of Stochastics as well as mathematicians Dr. Balazs
Barany and Dr. Roland Molontay.

The World of Fractals

Fractals are infinitely fragmented shapes whose smaller parts
show a pattern similar to the whole, a property called scale in-
variance. Many of the shapes around us fit this description - the
coastline of islands, the growth of crystals, the branches of trees,
the cauliflower blossom come to mind - but the phenomenon
can also be observed in the random movements of stock market
shares.

There is no widely accepted mathematical definition of a fractal,
but iterated function systems can mathematically model the phe-
nomenon of scale invariance. Consider a finite set of functions
that map a plane or space onto itself so that the distance be-
tween the pixels is less than their original distance. These map-
pings are referred to as contractions. According to the classical
theorem of fractal geometry, a finite set of contractions defines a
compact, non-empty set, the fractal. The size and structure of the
resulting sets cannot be described by traditional geometry. Typi-
cally, these are shapes whose dimension is not an integer, unlike
one-dimensional lines or two-dimensional rectangles.

There are two ways to represent fractals: iteration and chaos
games, but there are also many variants of iterated function sys-
tems, such as the inhomogeneous one, which can be used to
generate fractal forests, or random ones, which can be applied
to draw fractal landscapes. Owing to their fascinating structure,
fractals have already made an impact on art, such as the works
of Janos Szasz Saxon and Zsuzsa Dardai.

BME ART RESIDENCY PROGRAMME
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Asemic Bodies
ink on paper, video

Javier Aparicio Frago’s works focus on the relationship between damaged or outdated writing systems and digital technology. He
usually designs series of works, and he always sets out using traditional techniques and materials such as ink, paint and paper and
then goes on to manipulate these images with the help of various digital technologies. Animations are often used in these series of
works. Some are prepared with traditional hand-made designs using the frame-by-frame process, some are created with the help of
software to achieve a three-dimensional effect or easy-to-navigate virtual landscapes.

Just like in his earlier artworks, Aparicio places the visual character of alphabetic symbols before their meaning in Asemic Bodies:
this is his point of departure. The screen setting, for instance, was inspired by the Buhid language spoken in the Philippines. This
time, a human character also appears among the symbols, which reminds us of the fact that some of the early writing systems had
drawing-like elements and the symbols were images representing the things they denoted. The first such symbols were Egyptian hi-
eroglyphs, but Aparicio studied other examples before he set out to do his project, such as the Early Indus Valley Script. In the series,
the human figure — repeated endlessly — functions both as a marker of human character and as a letter-like abstract sign, balancing
on the fine borderline between the referential and the meaningless. The music accompanying the video running on small screens is
the artist’s own work. It interacts with the constantly rearranging visual motifs and creates new variations. Fractals gave some food
for thought to the artist to experiment with the repetition and reiteration of the shapes. The endlessly recurring but never identical
forms, which appear on multiple pages and displays, make us reflect on the anomaly between the pictorial and written traditions of
representation and the incomprehensible complexity of the world.
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HAJAS KATINKA

A Magyar Képzémi(ivészeti Egyetemen végzett szobrasz szakon
2012-ben. Haromszor nyerte el a Derkovits-0sztdndijat, reziden-
ciaprogramon vett részt Esztorszagban és Németorszagban. A
Ludwig Mizeumban, a Barcsay Jend Altalanos Iskolaban és az
Artnesz Képzoémiivészeti Ugyndkségnél miivészeti workshopo-
kat tartott. Szamtalan kiallitason szerepelt, egyénileg legutébb a
K.A.S. Galériaban, 2017-ben. A Minden napok kéz6tt cimi tarlat
anyagat analog fényképészeti és filmes technikak inspiraltak. Al-
kotoi tevékenységében féként a szobraszat eszkdzeivel, de nem
csak a szobraszat nyelvén probalja megérteni és analizalni a ko-
rilotte mikodd anyagi valésag és a benne él6 érzelmi, gondolati
vilag részleteit, valamint meghatarozni a ketté hatarmezsgyéjét.
Munkaiban a tiukrozédés, korrodalodas, erozid, sulypont, moz-
gas, kopas, nedvszivoképesség adott esetben a mondanival6
kdzponti részét képezi.
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Hajas Katinka alkotasat Dr. Halasz Gydrgy, az Epitdanyagok és
Magasépités Tanszék adjunktusa témavezetésével készitette.

Anyagtan, anyagszerkezet

Az épitémémck olyan foglalkozas, amely az angol Epitémémdki
Tarsasag 1828-as alkotmanya szerint ,a természet erbforrasait
az emberiség kedvére és hasznara forditja”. Kulcsszavai a ter-
mészet ismerete; természettudomanyok; a kdrnyezet alakitasa,
forméalasa; az anyagok tartéssaga; a biztonsag megteremtése;
az anyag jelként valé megjelenése. Anyagtani és anyagszer-
kezeti kutatasainkat tanszékiink anyagvizsgalé és épiiletfizikai
laboratériumai tamogatjak. A laborokban lehetéség nyilik k-
I6nbdz0 anyagok megismerésére, anyagmintak elkészitésére.
A vizsgélatok soran talalkozunk robosztus €s monumentélis
anyagokkal és szerkezetekkel, mint a beton, csakugy, mint kdny-
nyed, légies, transzparens épitdanyagokkal, amilyen az Uveg.
Vizsgalunk természetes anyagokat, példaul a szalmat, és mes-
terséges anyagokat, ilyenek a mlanyaghabok. Kutatasainkban
nemcsak makroszinten vizsgaljuk az anyagot, hanem mikro- és
nanoszinten is, épitSipari-kémiai, épliletfizikai ismereteket fel-
hasznélva, azokat kibdvitve. Emellett épiletszerkezetek és teljes
épuletek tervezésével és elemzésével is foglalkozunk, ahol az
anyagtudomanyi vizsgalatok eredményeit hasznositjuk. Kutata-
saink jelentds része foglalkozik az épitipari digitalizacioval, vala-
mint a fenntarthat6 épitbiparral, a hulladék-Ujrahasznositassal, a
kornyezetkimél6 épitéssel, melyben a klimavaltozas hatasainak
csokkentése, az alkalmazkodas és a karos hatasok enyhitése
is cél.

A mii létrehozésaban a témavezet6n kiviil kbzremiik6détt Burai
Baldzs (3D nyomtatas, formaprogramozas), Molnar Jozsef
(motorok fejlesztése), Ottmar Dominik (tengelyek tervezése és
gyartasa) és Takacs Krisztian (labormunkak, installacio).

A szobrok elkésziilését a Gyémant-Pirazol Kft. salgotarjani
fibktelepe tamogatta.
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Szorongasmalmok
kinetikus installacio; vaslap, 3D nyomtatott beton, aluminium, elektronika, vided

Az installacié stlyos, imbolygd malmai az Epitdanyagok és Magasépités Tanszék 3D betonnyomtatd eszkozével késziiltek. Ez a
technoldgia akar egész mérnoki szerkezetek, éplletek elkészitését is megengedi, és nemcsak a termelékenység novelését szolgal-
ja, hanem Ujfajta tervezési szabadsagot is ad. A 3D betonnyomtatéds a szobrasz szamara is a kisérletezés lehetdségét és a hagyo-
manyos szoborkészitéshez képest joval gyorsabb és kevéshé eszkozigényes targyalkotast jelentette. Hajas olyan anyagkeveréket
akart hasznélni, ami nem ,szé&p”, hanem a leheté legkdzelebb all az épitési betonokhoz, mert ezt érezte a legadekvatabbnak ahhoz
az érzéskomplexumhoz, amit jobb hijan szorongasnak szoktunk nevezni, és amely a mélyen eltemetett traumékkal kapcsolatos.

74



Atargyak a leghatékonyabb anyagkeverék és nyomtatasi eljaras
kikisérletezése utan tébb napig tartdé kézmives felliletkezelést
kaptak. Ugyanilyen aprdlékos kisérletezéssel jart a motorok
fejlesztése és az egyes malmok sulyponthoz illeszked
programozasa. A Szorongasmalmok korszer(i technolégiaval
késziilt, Hajas azonban eltlinteti ezt. A terembe 1ép6 néz6 a
kisérteties targycsoporttal talalkozik, nem lat bele a miikddés
titkaiba, csak a sz{inni nem akaré &érlédést Iatja és hallja. Erre
valaszol a targyak mogott vetitett vided, melyben egy eleinte
kédarabnak hat6é jégkocka olvad el a tenyér melegétdl, azt
sugallva, hogy egyszer talan tovabb lehet Iépni, meg lehet
szabadulni az elfojtott fajdalomtal.

Hajas Katinka munkait altalaban az élete torténéseihez koti,
melyek kozll az utébbi id6ben a pszichoterapiar6l szerzett
tapasztalat a legerételjesebb. A mlivészi alkotas, a kisérletezés,
az anyaggal valdo bensfséges kapcsolatteremtés szoros
kapcsolatban lehet a miivészben zajlo lelki folyamatokkal. A
rezidenciaprogram kontextusaban ezamiivészi és atudomanyos-
fejleszté munkaval szembeni elvéarasaink kilénbségére is
rakérdez. Mig a miivészetrél valé gondolkodasban elfér, hogy
az alkotas terapias vonatkozasait szamba vegy(k, egy mérndk
valosziniileg megiitkdzést keltene szakmai korokben, ha
eredményeinek bemutatdsakor a munkafolyamat személyes
hozadékair6l szamolna be. De ett6l persze még nem zarhatjuk
ki, hogy a mérnok is atélhet ilyesmit.

,Bizonyos érzéskorok jelenléte kiilénbdz6 intenzitassal szinte al-
landé a hétkbznapjaimban. Ezek az érzések valtozatlan éghajlat-
ként dolgoznak a hattérben. Legnagyobb résziik egyfajta szoron-
gas, de a biintudat és a szégyen is gyakran elétérbe kertil. Ezek
az érzéskorok nehezen detektalhatoak voltak szamomra allando
jelenlétiik miatt. Az érzéskérdk nehézsége, nyomasztasa és a
hozzéjuk tartozd belsé zaj eqy mozgd betoninstallacio képében
fogalmazodott meg bennem.”

BME ART RESIDENCY PROGRAMME
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KATINKA HAJAS

She graduated from the Hungarian University of Fine Arts as a sculptor in 2012. She has been the recipient of th
Derkovits Grant Award three times and has been a resident artist in Estonia and Germany. She has held art workshops at
the Ludwig Museum, the Barcsay Jend Elementary School and the Artnesz Képzémiivészeti Ugyndkség (Artnesz Agency
of Fine Arts). She has displayed her artworks at numerous exhibitions; her last individual show was staged at the K.A.S.
Gallery in 2017. Her project entitled Between Every Day, was inspired by analogue photography and filmmaking. In her
creative work, she seeks to understand and analyse the details of material reality and the emotional and mental world
around her, and to define the borderline between the two areas, predominantly through the tools of sculpting, but not only
through the language of sculpting. In her works, reflection, corrosion, erosion, gravity, movement, wear and absorption
capacity are all central to the artist's message.

“I can always feel the presence of certain emotions, all with different intensity. These emotions collectively create a stable,
multifaceted emotional landscape, with the majority being anxiety. However, guilt and shame also frequently manifest
within this emotional context. Given their prevalence, it was previously challenging to identify these feelings. The weight,
pressure and constant internal noise associated with these negative feelings evoked in me the image of a concrete
installation that keeps moving.”
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Katinka Hajas prepared her work under the supervision of assistant professor Dr. Gydrgy Halasz of the Department of Construction

Materials and Technologies.

Material Science and Material Structure

Civil Engineering — according to a royal charter laid down in 1828
by the British Institute of Civil Engineering — is “the art of directing
the great sources of power in nature for the use and conveni-
ence of man.” The building blocks of the profession include the
knowledge of nature, natural sciences, the durability of materials;
the ability to shape the environment, to provide security and to
use various materials as an indication. Our research activities
into material science and material structure are supported by our
laboratories of building physics and material observation at BME.
These labs offer superb facilities to become familiar with various
types of materials, and to prepare new substance samples. Dur-
ing the experiments we get to see a wide range of materials, e.g.
robust and monumental building materials such as concrete, but
also lightweight, ethereal, transparent substances such as glass.
We also observe natural materials such as hay as well as artifi-
cial substances such as plastic foam. In our research, materials
are not only investigated at macro-level, but also at micro-, and

nano-level; by relying on our (extended) knowledge of chemistry
and physics relevant to the construction industry. Besides, we
also study and analyse building structures (in part and in entire-
ty) where we also take the findings of material science into con-
sideration. Quite a large part of our research work focuses on
digitalisation in the construction industry, sustainable buildings,
waste recycling, green building, including climate change mitiga-
tion and adaptation.

In the implementation process, it is necessary to acknowledge
the contributions of the following participants, in addition to the
supervisor: Balazs Burai (3D printing, form programming), Jozsef
Molnar (development of engines), Dominik Ottmar (design and
production of axles), and Krisztidn Takacs (laboratory work, in-
stallation).

The installation also received funding from the Salgétarjan
branch office of the Gyémant-Pirazol Kift.




Anxiety Mills
kinetic installation, iron board, 3D printed concrete, aluminium, electronics, video

The weighty mills of the installation were
prepared with the use of the 3D printers of
the Department of Construction Materials
and Technologies. This technology would
allow the fabrication of whole engineering
devices or even entire buildings, and it
not only boosts profitability but also gives
us a new-found freedom of planning.
3D concrete printing also offered the
sculptor a new opportunity to experiment
and create objects much faster and with
fewer tools than traditional sculpture.
Hajas wanted to utilise a combination
of substances that are not regarded as
aesthetically pleasing, but which are most
closely aligned with the characteristics of
construction concrete. This material was
perceived as the most appropriate for
evoking the set of emotions associated
with anxiety, which can be understood as
a form of trauma, buried deep within the

psyche.
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Having experimented with the optimal
combination of substances and most
effective printing methodology, the objects
were subjected to a manual surfaced
treatment lasting for several days. The
same meticulous experimentation was
required to develop the engines and the
programming of the mills, which had been
adjusted to the centre of gravity. The work
entitted Anxiety Mills was created with
state-of-the-art technology, but Hajas
manages to disguise it. Visitors entering
the room can see a ghostly group of
objects; they can only see and hear the
constant grinding but they are not offered
an insight into how they operate. The key
to the dilemma is offered by the video
playing in the background: we can see a
stone-like ice cube melting from the heat
of a hand suggesting that we may be able
to move away from the source of the pain
and alleviate the discomfort.

Katinka Hajas links her works to the
events of her life, with the most recent
and significant experience being that of
psychotherapy. Creating a work of art,
experimenting with different techniques,
and forging a strong relationship with
the substance can be closely connected
with the psychological processes taking
place within the artist. Within the context
of the residency programme, this
installation also prompts reflection on the
expectations about artistic and scientific
formative work. While it is acceptable to
have a discussion about the therapeutical
impacts on a work of art, it would probably
cause a stir in professional circles if, an
engineer, presenting his results, were to
begin discussing the personal benefits of
the work process. This, obviously, does
not exclude the possibility that an engineer
may have a similar experience.



b .
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SZIGETVARI ANDREA

Tanulmanyait Varséban végezte a Fryderyk Chopin Zeneakadémian zenei rendezés szakon. 2013-ban DLA fokozatot
szerzett a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetemen, 1997-t6l itt egyetemi docens. A Széchenyi Irodalmi és Miivészeti
Akadémia tagja. A hazai kisérleti zenei mlihelyek joforman mindegyikéhez kapcsolodott: dolgozott példaul a Hungaroton
munkatarsaként és a Zenetudomanyi Intézetben. Elektronikus, elekiroakusztikus és szamitogépes zenével foglalkozik.
Kutatoként és zeneszerzéként is az foglalkoztatja, hogy hogyan lehet kitagitani a zenei alkotd- és eléadomiivészet lehe-
t6ségeit a technoldgia hasznalataval. Régéta foglalkozik hangszinkutatassal. Miiveivel tobbek koz6tt elnyerte a Bourges-i
kategoria fédijat A kagylo és a lelkész cim(i rovidfilm hangdizajnjaért. A kortarszenei szervezés teriiletén folytatott munkajat
Artisjus-dijjal ismerték el.

»Szamomra a technologia hasznalata azt jelenti, hogy a képességeinket kitagitjuk, és eddig jaratlan teriiletekre jutunk el
a zenében is. Nekem a f0 teriiletem a hangszinek kompozicios potencialja, ami kemény dio, mert ellentétben az egydi-
menziés hangmagassaggal (mély vagy magas), a hangszin sokdimenziés és meghatarozhatatlan kiterjedésd. Az elvileg
végtelen hangszintér strukturalasa, értelmezése szamitogépek nélkul lehetetlen.”
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Szigetvari Andrea zenemdive Dr.
Grad-Gyenge Aniko, az Uzleti
Jog Tanszék vezetdje, a Gazda-
sag- és Tarsadalomtudomanyi
Kar tudomanyos és innovaciés
dékanhelyettese, valamint Dr.
Forstner Bertalan, az Automati-
zalasi és Alkalmazott Informatikai
Tanszék egyetemi docense téma-
vezetésével készilt.

Mesterséges intelligencia, zene
és szerzbi jog

A szerzi jogi szabélyozés kez-
detektdl védelmet biztosit olyan
alkotasoknak is, amelyek létre-
hozasa tobb-kevesebb eszkdz
igénybevételét teszi szikséges-
sé. Az alkotas folyamataban ko-
rabban is voltak olyan elemek,
amelyek nem az alkot6 teljes
kontrollja alatt szilettek meg,
azonban a komponalasi célra al-
kalmazott specifikus mestersége-
sintelligencia-eljarasok Uj szintre
emelték az eszkdzhasznalatot
és atalakitottak a kontroll szere-
pét. Ennek az eredménye lehet,
hogy az MI akér &t is veheti, de
mindenképp kiegészitheti, az al-
kot6 szerepét. Ha ez nem is ko-
vetkezik be, a kiils6 szemléld, a
hallgatd szamara ellehetetlentil-
het annak a megallapitasa, hogy
a kompoziciéban hol ér véget az
alkoto és hol kezdddik a gép.
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A szerz6 egyéni alkototevékeny-
ségének ilyen jellegl felszamo-
lasa a szerzéi jogi paradigmat is
kikezdi. A szerzdi jog elsédleges
célia annak a szellemi teljesit-
ménynek az anyagi és moralis
elismerése, amely egyéni, eredeti
jellegli és éppen emiatt gazdagit-
ja a kultarat. Az UJT kutatasai ko-
rében foglalkozik a szerzéi jog és
a technoldgia kapcsolataval, va-
lamint vizsgélja, hogy az Ml alkal-
mazasa milyen hatast gyakorol a
jogi védelem céljaira, az egyes
jogintézmények fenntarthatdsa-
gara, a szerzdi jog miikodésére.

A mii elkészitesében és bemu-
fatasdban a témavezetdk, a
hanggyUijték és a szaxofonmiivé-
szek mellett részt vett Szerednik
LaszIé (hanggydijtésre és a han-
gok kategorizalasara szolgalo
alkalmazas fejlesztése) és Ke-
reste§ Szabolcs (hangtechnika).
A felvételeken és a koncerteken
kézremiikddik Seleljo Erzsébet
és Avéd Jénos szaxofonmiivész.

A hangkorpusz 6sszeéllitasahoz
Szigetvari Andrea mellett Lovész
Akos, Mathé Agnes Kléra, Méri
Péter, Bodnar Vajda David, Szen-
de Natalie, Barath Balint, Lukacs
Mikiés, Selelio Erzsébet, Avéd
Janos, G6z Péter, Stampf Irisz,
Tanka Istvan, Papp Laszlo Séan-
dor, Yagiz Diindar, Mahshid Kha-
loo Bagheri, Matteo Marco Stossi
és Osman Yozgyur jarult hozza.
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Korpusz-kisérletek

mesterséges intelligenciaval tdmogatott interaktiv mii szaxofonokra, betonszobrok éltal megszélaltatott
fémlemezekre, k6z06sségi hangkorpuszokra és elektronikara

A Korpusz-kisérletek elétanulmanyai két csapason futottak. Az egyik a hangszinek jellemzésének lehetdségeivel, a masik
a kollektiv alkotas mibenlétével kapcsolatos. Szigetvari Andrea mivében a mesterséges intelligencia feladata az, hogy
jellemezze a sok ezer gy(ijtott, illetve létrehozott hangbdl all6 korpusz apré szegmenseinek hangszineit, abrézolja a kap-
csolataikat, illetve a zeneszerz4i intencid szerint valogasson a gy(jteménybél.

A Korpusz-kisérletek a szerzség olyan felfogasat valdsitja meg, amely elutasitja a mindent kontrollalé egyéni szerzd és
szerz6ket kitdrld, kizsakmanyolé médon hasznalja profitszerzésre azt a felfogast kbvetve, melyben az egyéni produkciok
ala vannak rendelve a kultranak mint kollektiv teljesitménynek. Ebben az esetben a hanganyagok egy részét dnkéntesek
szolgaltattdk a mlihoz, akiknek a neve metaadatként hozza van kapcsolva az ,adomanyukhoz”. A mi lejatszésa kdzben
meg lehet jeleniteni, hogy az adott pillanatban egy-egy kézrem(ikddd milyen szazalékban szerepel szerzéként.

Szigetvari mlive Ugynevezett komprovizécio, elére megirt és az adott alkalommal keletkezé zene egyittese. Az é16 szaxo-

ey

ba 1ép a szamitbgépen 1évé korpusszal. A killsé hangimpulzusok elemzése alapjan a szamitdgép kétféle tarsitasi szabaly
szerint hozza létre az aktualis zenem(vet — iranyitottan, de kiszamithatatlanul. Vagy egy korpuszon bellli Gtvonalat jar be:
a kilsé impulzus hatadsara kombinal 6ssze egy zenei sort a gy(jtemény anyagabdl. Vagy pedig folyamatosan elemzi az
élében jatszott hangzasok hangszinét, amit dsszevet az adatbazis hangzasaibdl kialakitott, elére elemzett hangfajllal, és a
leghasonlébb hangszemcsék kivalasztasaval mintegy Ujrakredlja a hangzast az adatbazisbol hozzarendelt hangszegmen-
sekkel, ez a konkatenativ szintézis. A keletkezd koncertélmény megismételhetetlen.
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ANDREA SZIGETVARI
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She studied sound engineering and musical production at the
Frederyk Chopin Academy of Music in Warsaw. In 2013, she ob-
tained a DLA at the Liszt Ferenc Academy of Music where she
has been an associate professor and a teacher of electroacoustic
music since 1997. She is a member of the Széchenyi Academy of
Literature and Arts. She has been associated with almost all the ex-
perimental music workshops in Hungary: for example, she worked
at the major Hungarian record company Hungaroton, and at the
Institute of Musicology.

Her major interests include electric, electroacoustics and computer
music. As a researcher and composer, she looks for new ways to
exploit technology to extend the possibilities of musical creativity
and performance. She has obtained several awards, for instance,
she won the main prize in the sound art category of the Bourges
Electroacoustic Music Competition for Mandala, and she also re-
ceived the main prize in the multimedia category for her sound
design for the short film The Seashell and the Clergyman. To rec-
ognise her organisational work at the contemporary musical scene,
she has been awarded with the Artisjus Prize.

“For me, applying technology means to broaden our minds, our abil-
ities, our musical resources and go down on so far unbeaten paths
in the realm of music. My major interest is looking at the composi-
tion potentials of timbre which is a tough nut to crack, because as
opposed to pitch (low or high pitch), which has one dimension, tim-
bre has several dimensions and an infinite range. To structure and
understand a theoretically infinite soundscape is impossible without
the help of computers.”



Andrea Szigetvari's musical com-
position has been prepared under
the supervision of Dr. Aniké Grad-
Gyenge, head of the Department
of Business Law and vice-dean at
the Faculty of Economic and So-
cial Sciences on the one hand, and
Dr. Bertalan Forstner, associate
professor at the Department of Au-
tomation and Applied Informatics,
on the other hand.

Artificial Intelligence, Music and
Copyright Law

Since it was adopted, copyright
legislation has been protecting
works whose creation requires
the use of technical means. There
have always been elements of the
composition process that are not
under the full control of the creator,
but artificial intelligence processes
specifically used for composition
have taken the use of tools to a
new level and transformed the role
of control. As a result, Al may take
the role of the maker, but at the
very least it may supplement the
process of creation. Even if this
does not happen, it may be impos-
sible for the observer or listener to
determine where, in the process of
composition, human contribution
ends and the machine contribution
begins.

This kind of dismantling of the
author’s individual creative activ-
ity also undermines the copyright
paradigm. One of the fundamental
objectives of copyright law is thus
to grant material and moral recog-
nition to intellectual achievements
which are individual, original and
therefore enrich culture. In its re-
search schemes, the Department
of Business Law looks at the rela-
tionship between copyright law and
technology, and also examines the
impact of the application of Al on
legal protection, the sustainability
of certain legal institutions, and
how copyright principles are used
in practice.

Others involved in composing and
performing the piece besides the
supervisors at BME, the sound
collectors and the saxophone
players: Laszlo Szerednik (devel-
oper of the application suitable for
sound collection and classification)
and Szabolcs Kereste§ (sound
technology).

The contributors of the sound cor-
pus were the following: Andrea
Szigetvari, Akos Lovész, Agnes
Klara Mathé, Péter Mari, David
Bodnar Vajda, Natalie Szende,
Balint Barath, Miklos Lukacs, Er-
zsébet Seleljo, Janos Avéd, Péter
G6z, Irisz Stampf, Istvan Tanka,
LaszIo Sandor Papp, Yagiz Diin-
dar, Mahshid Khaloo Bagheri
Matteo Marco Stossi and Osman
Yozgyur.
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Corpus Experiments

an interactive piece, supported by artificial intelligence, performed on saxophones, metal plates sounded by
concrete sculptures, community sounds corpora and electronics

The studies preceding the composition of Corpus Experiments ran on two parallel tracks. One focused on the possibilities of de-
scribing timbral characteristics, and the other sought to explore the notion of collective creation. In Andrea Szigetvari's composition
artificial intelligence was exploited to systematically catalogue and classify a corpus made up of several thousand sounds collected
and provide a repository of sounds from which the composer can choose according to her intentions.

Szigetvari’s composition is based on a concept of authorship that rejects the dichotomy of the authoritative, all-controlling individual
author and the anonymous mass. This work can also be seen as a protest against the current practice in the music industry of using
Al to replace authors and exploit them for profit. In this project, some of the sound samples were contributed to the composition by
volunteers; their names are linked to their ,donation” as metadata. While the composition is playing, it is possible to display the per-
centage of a given moment in which a contributor is listed as the author.

Corpus Experiments is a comprovisation, a cross between previously composed music and music generated on the spot. At the live
concert, a saxophone and the sound of Katinka Hajas’ sculpture installation also becomes part of the composition. In response to
the external sound stimuli, the computer generates a composition on the spot according to two different logics of association: control
and unpredictability. Either the machine remains within the boundaries of the corpus, combining different lines from the available
collection of sound patterns on the basis of the external stimuli, or it continuously analyses the timbres of the music performed live,
which it contrasts with a sound file created from the harmonies of the database that it has previously analysed, and by selecting the
most similar sound fragments in the live performance, it recreates the harmonies with sound segments from the database (a process
known as concatenative synthesis). The result is a unique concert experience for the listener.

T

H
41 |
:F—-_-




BME ART RESIDENCY PROGRAMME

VRANEK HEDVIG

A Budapesti Metropolitan Egyetem kézmlives targykultira alapszakan
végzett 2022-ben, majd itt tanult tovabb divattervezés mesterszakon.
Divat- és textilterveiben az anyaggal, a jelentéssel, az esztétikummal
és a funkcionalitdssal kapcsolatos kérdések egyforma sullyal jelennek
meg, munkai soran kdrnyezetbarat és fenntarthaté szemlélet vezérli.
2021-ben a Martonvasar Galéria két kiallitasan vett részt, a Lélek-zek
landarton és a Matérian, tovabba csoportos hetedik helyet ért el a Tra-
f6 El6-tér palyazatan. 2022-ben részt vett az MNG-Art Deco divatbe-
mutaton. 2023-ban 2. helyezett lett a 36. OTDK Craft . szekci6jan.
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A Vranek Hedvig altal megalkotott ob-
jektruha Dr. Karolyi Gyorgy fizikus, a Bu-
dapesti Mlszaki és Gazdasagtudomanyi
Egyetem tanara és Juhasz Nora textilm-
vész, a Budapesti Metropolitan Egyetem
tanarsegédje témavezetésével késziilt.

Az elfogyo kdosz atmeneti béja

A matematikaban és a fizikaban a kaosz
az egyszer(, j6l modellezhetd rendszerek
szemre bonyolult, elérejelezhetetlen és
megjosolhatatlan viselkedése. Hidba is-
mertek a rendszert leird egyenletek, a ki-
alakulé mozgas olyan érzékenyen fiigg a
kezddhelyzettél, hogy annak tokéletesen
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pontos ismerete nélkil nem lathatok el6re
a kévetkezmények. Ezt a pillangohatas el-
nevezéssel szemléltetjlik Edward Lorenz
nyoman: ,egy pillangd egyetlen szarny-
csapasa a Fold egyik oldalan tornadot
idézhet el6 a masikon”. Méara a dinamikai
rendszerek elmélete részletesen feltérké-
pezte a kaotikus rendszerek sajatossaga-
it. Kevésbé lezart terilet azon esetek vizs-
galata, amelyekben a kaotikus viselkedés
csak atmeneti. Akar azért, mert a viselke-
dés egy idé utan kilép a bonyolult lehet-
séges kimenetelek tartomanyabol, akar
azért, mert elfogy a kezdeti lendilete és
a mozgas lassan leall. A viselkedés — béar
atmeneti — akar hosszu ideig is bonyolult,

és a végso, egyszerl allapota jelentésen
flgg attdl, hogy honnan és hogyan indult.
A kezddfeltételekre valé érzékenységet
vizudlisan is lehet abrazolni, ha példaul a
kezdeti lehetséges helyzeteket megfest-
juk a végkimenetelre jellemzd szinekkel.
A kapott abrak fraktalok lesznek, amelyek
matematikailag furcsa tulajdonségokkal
rendelkezd alakzatok. A szines fraktala-
lakzatokat tetszblegesen felnagyitva az
eredetihez hasonld képek bukkannak el6,
barmilyen erés nagyitét hasznaljunk is. A
fraktalalakzatok nem irhatok le a hagyo-
manyos geometria eszkdzeivel, mert nem
birnak egész szammal jellemezhetd, tort-
dimenzids tulajdonségokkal.



Kaotikus (ujra)tervezés

objektruha, performansz

Vranek Hedvig munkajaban az elfogyo
kdosz a mozgd emberi test és az altala
mozgasba hozott ruha kapcsolataban
van jelen. A tervezés abbol az alapkon-
cepciébol indult, hogy sem az ember,
sem a textil nem képes kétszer ugyan-
arra a mozdulatra. Az eredményen elsd
latasra is feltliné a kaoszelmélet ihlette
er6s kontraszt, a kiilonb0z6 texturak
harmonikus egyiittélése és egymasba
folyasa. A korabbi folyadékaramlas-szi-
mulaciokrél alkotott grafika szolgalt a
lézervagott panelek mintajaul, ezek a
nagyon merev textildarabok aztan a na-
gyon kénnyed organzaalapokra keriiltek.
Az igy létrejott sUlyozott textil viselésekor
az organza mozdulata torzul, ezzel to-
vabb fokozza a dinamizmust. A miivész
mozdulatokra tervezett, igy az organzat
a lehetd legkevesebb ponton rogzitette a
testhezallé overallhoz, igy hagyott maxi-
mélis teret a szabad és kiszamithatatlan
mozgasnak. Az aszimmetrikus overall,
azaz az unitard szintén a korabbi szimu-
laciok alapjan kapta orvényld, a szabas-
mintaval egyeztetve testre torzitott min-
tajat, melynek monokrom stilusa tovabb
hangsulyozza a mozgast.

Nagy Franciska, a Gy6ri Balett tAncm(i-
vésze zardprodukcioja a kiszamithatat-
lansag szépségét testesitette meg, és
ebben kulcsfontossagu szerepet jatszott,
hogy a textilalkotas testre rogzitésekor

Vranek Hedvig a funkciot és a kényelmet
tartotta szem el6tt. Err6l a munkérdl va-
I6ban elmondhaté, hogy a mozdulat ala-
kitotta a format, a tapasztalas és a ter-
vezés kolcsdndsen hatottak egymasra,
mert szamos ruhaterv kész(lt kiilénb6z6
aranyokkal, a véglegesités azonban ki-
zarolag a tancmiivész bevonasaval tor-
ténhetett meg, hogy a ruha valéban a
fizikai jelenség miivészi megfogalmaza-
saként miikodjon.

Vranek Hedvig az elkészilt ru-
hat a BBB KultPontban mutatta
be 2023 decemberében. Az &sz-
szmiivészeti eseményen  Kaotikus
(Gjra)tervezés cimmel foglalta 6ssze a
rezidenciaprogramban tolt6tt harom hé-
napot, kéztik a mivész-fizikus egyiitt-
miikédést, melynek tanulsagai a hét-
kdznapjaiba is beszivarogtak. Az elfogyé
kaosz az objektruhdval abban a pilla-
natban valésul meg, amikor a mozgas,
vagyis a tanc leall és minden visszatér
kiszamithaté, nyugalmi allapotba. A ki-
allitdtér falan lebeg6 fatyolszer( textilen
Andrea Merlo fényképein a mozgas do-
minalt, Nagy Franciska tancaban viszont
a teljes folyamat megfigyelheté volt — a
maga megismételhetetlenségében.
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Az elfogyo kaosz abban a pillanatban valésul meg, amikor a mozgas, vagyis a tanc ledll és min-
den visszatér egy kiszamithato, nyugalmi allapotba. Mivel a kdosz mindenhol kériilvesz minket;
a reggeli kavénktol kezdve a belélegzett leveglig, igy adta magat a gondolat, hogy végll egy
6sszmilvészeti esemény jdjjon létre, hiszen jelen van a mozgas, a tanc, a zene és rengeteg audio-

vizudlis inger is. Izgalmas tapasztalas volt a folyamat, ahol dsszeadodtak a kiilénb6zé miivészeti
kifejezési formak és a tudomany.”
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HEDVIG VRANEK

She graduated in 2022 from the Budapest Metropolitan University
(METU) holding a Bachelor’s degree in Fashion Design, and she is
currently completing her Master’s degree at the same university in
Textile Design. In her fashion and textile designs, she focuses on aes-
thetics and the message to be conveyed in equal share; her work is
governed by considerations of sustainability and environmental friend-
liness. In 2021, she attended two exhibitions staged at the Marton-
vasar Gallery: Lélek-zek landart and Materia; and she was awarded
7th place at the Trafé competition referred to as El6-tér (living space).
In 2022, she was a participant at the Art Deco fashion show of the
Hungarian National Gallery. In 2023, she achieved second place at
the Craft |. section of the 36th National Scientific Student Association
Conference (OTDK).
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Her object garment has been created un-
der the supervision of physicist Dr. Gydrgy
Karoly of the University of Technology and
Economics of Budapest (BME) and textile
designer Néra Juhasz of the Budapest
Metropolitan University (METU).

The Transient Charm of Decaying Chaos

In mathematics and physics, chaos is char-
acterised as the uncertain, unpredictable
and complex behaviour of systems that
are simple and easy to model. This means
that even though we are familiar with the
underlying patterns and equations, the ex-
pected changes are so strictly dependent
on the initial position that we cannot pre-
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dict the outcomes. This high degree of un-
predictability is usually illustrated with the
so-called butterfly effect coined by Edward
Lorenz, i.e. “a butterfly flapping its wings
in one side of the globe can produce a tor-
nado in the other.” By today, the theory of
dynamic systems has mapped the char-
acteristics of chaotic systems in detail.
Less is known about cases where chaotic
behaviour is only temporary. There can be
two different reasons for such a phenome-
non: first, the behaviour is terminated after
a specific period of time, and second, the
initial momentum is lost, and the motion
eventually stops. Although it is only tem-
porary, this behaviour, which can be com-
plex for a long time and end in a simple

position, will very much depend on the
origin and nature of the motion. The sen-
sitivity to the initial position can be illustrat-
ed visually, e.g. if we colour the potential
initial positions according to the expected
outcomes. The figures thus received will
be “fractal’, i.e. shapes equipped with
odd mathematical characteristics. When
enlarging the coloured fractal images,
they will bear striking similarities with the
original images no matter how strong our
magnifier is. These fractal shapes can-
not be described by traditional geometry
because they lack fractional dimensional
properties that can be represented by an
integer.



Chaotic (Re)planning

object garment, performance

In the work prepared by Hedvig Vranek, the decaying chaos can be captured
by the moving human body interconnected with the clothes covering the bodly.
Vranek’s design is based on the assumption that neither people nor textiles
can make the exact same movement twice. The outcome neatly shows the
strong contrast, fuelled by chaos theory, namely the harmonic coexistence
and interconnectedness of the various textures. The strong contrast inspired
by chaos theory and the harmonious coexistence and flow of different tex-
tures is striking already at first sight. Graphics of previous fluid flow simula-
tions were used as a template for the laser-cut panels, and these very rigid
pieces of fabric were then placed on very lightweight organza substrates.
When worn, the resulting weighted textile distorts the motion of the organ-
za, which adds to the model’s dynamism. With motion in the centre of her
approach, the designer fixes the organza to the tight-fitting jumpsuit at as
few places as possible to leave room for free and unpredictable motion. The
asymmetric jumpsuit, or unitard, is also based on previous simulations, with
a swirling design tailored to match the pattern, and a monochrome style that
further emphasises motion.

The closing performance of Franciska Nagy, of the Gyér Ballet Troupe per-
sonified the unpredictable nature of beauty; here it was of key significance
that the designer, Hedvig Vranek, put both function and comfort into the focus
when she fixed the textile on the dancer’s body. As for this particular work,
we can say that the form was defined by the motion; experience and design
made a mutual impact on one another; and although there were several de-
sign plans made relying on different proportions, the final outcome could only
be achieved by involving the dancer in order to have the garment function as
the artistic manifestation of the physical phenomenon.

Hedvig Vranek presented the final garment at the BBB KultPont in Decem-
ber 2023. At the event where several artistic genres were combined, she
summarised her three months in the residency programme under the title
Chaotic (Re)planning where the collaboration between artists and physicist
also impacted her everyday life. The decaying chaos through the object gar-
ment becomes palpable in the very moment when the dancer — and her mo-
tion — stops, and everything returns to the predictable state of stiliness. It was
motion that dominated the veil-like textile, in Andrea Merlo’s photographs,
floating on the wall of the exhibition space, while Franciska Nagy’s dance
demonstrated the whole process — in its unrepeatability.
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“The decaying chaos through the object garment is realised in the very moment when the dancer
— and her motion — stops, and everything returns to the predictable state of stillness. Chaos is all
around us including our morning coffee and the air we breathe in, so we thought we should stage
an all-art event that would incorporate motion, dancing, music, and a lot of audiovisual stimuli.
The process where various forms of artistic expressions and science had a mutual impact on one
another was an exhilarating experience.”
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